UMEA UNIVERSITET
Institutionen for kultur- och medievetenskaper

Museologi C

Jag kande en utstallning!

Sinnesintryckens betydelse for forstaelsen av en

utstallning

| Felt an Exhibition!

The Importance of Senses When Understanding an Exhibition

Katarina Aman
C-uppsats: VT 2016

Handledare: Richard Pettersson



INNEHALLSFORTECKNING

LUINLEDNING . ... e, 1
Syfte och fragestallning....... ..o 1
MBLOU. .. 2
Presentation av tema 0Ch teOr. ........o.iviiii i, 3

MUSEIDESOKEL. ... ..ttt 4
Den multisensoriska upplevelsen............coooiiiiiiiiiiiiie 5
FOrskningsl&get. ... ..o 6
Avgransningar och Kallor......... ... 7
DISPOSITION. . ...t 8

2. SINNENAS BETYDELSE FOR MENINGSSKAPANDE OCH LARANDE....9

Budskapets Mening..........cooouiiiiiii e 9
MUIIMOdalItet. ... 9
SIiNNeNas DetydelSe. ... ..o 10
Fenomenologi........oviniiii 10
Fysiologiska perspektiv............cooiieiiiiii i 11
Museologiska perspektiv............ccooveiiiiiiiii 13
Multimodalt larande. ... ..., 14
Multipla intelligenser och olika sétt att lara................................. 15

3. MUSEERNA OCH SINNENA . ... e 17

SPIIEMUSEUM . ... et e 17
Spritlandet SVErige. .. ..o 17
Berusande tradgard. ............cooiiiii i, 20
Kommentarer till Spritmuseums utstallningar............................... 21

Luktochsmak. ..., 21
KANSEL. .. 24
HOISEL. .o 25
S 27

KANNDANT. .. ..o 28
Kannbart pa Reflektera konsthall..........................col. 29
Kénnbart pa Vasterbottens museum. ..............coooeviiniieieieinnn.. 30
Kommentarer till K&nnbart................oooiii 31

Lukt och Smak..........cooiniii e, 31
Kansel och hOrsel....... ..o 32
S e e 35

4. AVSLUTANDE DISKUSSION. ...t 36
Multisensoriska upplevelser och larande...................cocoviiiiiiin.. 36
Multisensorik i utstallningar. ..o, 37

HOISEL. .o e 37
KANSEL . .. 40
LUK o, 41
SMaAK . 43
)Y T R 44
MUIEISENSOTTK. .. .t 46

SIUONd. ..o 47

SAMMANFATTNING

LITTERATUR- OCH KALLFORTECKNING
BILAGOR



1. INLEDNING

Jag stiger in i den rymliga utstéliningshallen. Rader av glasmontrar med balsamerade katter
och faglar méter mig pa den ena sidan om mittgangen och antika egyptiska vardagsféremal pa
den andra. Nasta rum bestar av lika manga montrar, men dessa rymmer kinesiskt porslin.
Tredje rummets montrar innehaller leksaker fran 1800-talet, fjarde rummets stenaldersmat, i
femte visas musikinstrument fran medeltiden och i sjétte parfymflaskor av kéand design. Under
varje foremal sitter en liten etikett med féremalets namn, alder och ibland anvandningsomrade.

Dessa kompletteras med langre texter, nagra i varje utstallningsrum.

Det traditionella museet &r ett kalejdoskop av glasmontrar med féremal av de mest skiftande
slag. Det &r en fest for 6gat, men nog Kkliar det i fingrarna nér man ser en del av de utstéllda f6-
remalen. Det hade varit bra trevligt att skruva upp den mekaniska hunden eller kdnna pa nal-
lens péls, for att inte tala om att forsoka fa ljud i vevliran. Och hur smakade egentligen kad-
tuggummi och poppade nackrosfron? Vilken doft har Chanel No 5?

Jag har observerat att de allra flesta utstaliningar jag har besokt nastan uteslutande bygger pa
kognitiv forstaelse, alltsa fakta som bestkaren forvantas bearbeta med hjélp av logiskt, teore-
tiskt tankande. Och det &r via synintryck vi ska ta till oss informationen. Vi ser foremal, texter
och bilder, men mycket fa inslag vacker de 6vriga sinnena. Smak, lukt, horsel och kansel &r ju
ocksa satt for oss att fa kunskap om omvérlden. Det ar forvanande att sa lite satsas pa multi-
sensoriska upplevelser pa museer da sa mycket forskning visar att detta ar viktigt for upple-
velse och inldrning.! Darfor har jag foresatt mig att undersoka varfor det ar pa detta vis.

Syfte och fragestéllning

Eva Hellerqvist, utstallningsansvarig pa Skelleftea museum, haller pa att arbeta med den nya
basutstallningen som ska vara klar 2018. Hon é&r inriktad pa att den ska ge en mer nyanserad
upplevelse an utstallningar vilka huvudsakligen baseras pa synintryck. Problemet ar bara att
det finns ett stort antal hinder, ekonomiska savél som praktiska. Jag hoppas med min under-
sokning kunna bidra en smula med att ge information sa att utstallningen nar den uppsatta am-

bitionen nér det galler att skapa en variation av sinnesintryck hos besokarna.

1 N&r jag infér mitt arbete hérde mig fér pé ett tiotal av museerna i Stockholm var det ett par som svarade att
de hade sensoriska element och endast tva som hade multisensoriska i sina utstallningar.



Syftet med mitt arbete &r att undersoka pa vilka satt utstallningar kan utformas for att tilltala

alla sinnen hos besokaren. Mina fragestallningar &r:

Pa vilka satt behovs multisensoriska upplevelser for att mojliggora larande?
Hur kan multisensorik anvéandas i utstallningar?

Vad kan forsvara arbetet med att skapa forutsattningar for multipla sinnesintryck pa museer?

Metod och teori

For att uppna mitt syfte har jag undersokt ett par utstallningar som har sensoriska inslag, inter-
vjuat producenter till respektive utstallning och &ven intervjuat guider/pedagoger som arbetar i
utstallningarna i fraga. Jag fokuserar mest pa kansel, horsel, smak och lukt eftersom det &r de

sinnen som vanligtvis underrepresenteras i utstallningar, men jag tar ocksa synen i beaktande i

de fall den anvénts for att formedla annat &n fakta, till exempel stdmningar och kénslor.

Utstéllningarna har jag analyserat utifran ett analysschema som jag utarbetade med de fem sin-
nena i atanke. Jag har gatt igenom varje utstallning sinne for sinne. Vid varje rubrik har jag
fragat mig om det finns nagot i utstaliningen som ger just sadana sinnesintryck. Jag har under-
sokt hur sinnesintrycken férmedlas och vilken funktion de har i utstéliningen. Till sist forsokte
jag beddéma huruvida de sensoriska inslagen forhojer intrycket av utstallningen — och i sa fall
pa vilka satt — eller om de verkar finnas dir bara som “en kul grej”. 2 Nar det galler olika satt
att undersdka ljud i utstaliningar har jag tagit hjalp av Heléne Jonssons magisteruppsats i am-
net frn 2003.3

Jag har anvant mig sjalv som referensperson nér jag har analyserat och mina egna perceptioner
ligger till grund for hur jag upplever utstallningarna. Jag har alltsa inte intervjuat eller observe-
rat andra besokare i utstallningarna eftersom en sadan studie skulle kréva ett omfattande

material for att ge ett tillfredsstallande resultat och darfor bli alltfor tidskravande for en C-upp-

sats.

Vardera utstallning har besokts tva ganger. Jag har ocksa fotograferat, spelat in ljud och filmat
i utstallningarna, dels som stod for minnet och dels for att upptécka sadant som jag inte méarkte

pa plats, nar jag var mitt i upplevelsen.

2 Se bilaga 1: ”Analysschema for utstéliningar — fokus: sinnesintryck”
3 Heléne Jonsson, masteruppsats, Liudet — utstéllningsmediets dilemma (Norrkdping, 2003), http://www.diva-
portal.org/smash/get/diva2:19208/FULLTEXTO1.pdf.



Nar jag intervjuat upphovspersonerna till utstallningarna har jag stallt snarlika fragor som i
min egen utstallningsanalys. Aven hér har jag delat in fragorna efter de fem sinnena. Jag vill
veta i vilket syfte varje sensoriskt element anvands och pa vilka grunder man valt medier for
hur sinnesintrycken ska formedlas och ocksa vilka svarigheter som uppstatt och hur man lyck-
ats dverkomma dessa. En annan sak jag efterfragar ar idéer som inte kunnat realiseras dver hu-
vud taget for att hindren har varit for stora. Nar det géller synintryck vill jag veta hur synsinnet
anvants for att férmedla annat &n kognitiv information. Tankarna bakom ljussattning och farg-
sdttning efterfragas till exempel.* Eftersom jag har genomfort intervjuerna efter min egen ana-
lys av utstallningarna och i vissa fall ocksa efter intervjuer med guider sa har jag anpassat fra-
gorna efter vad som har kommit fram i dessa. Vissa fragor har fallit bort och vissa foljdfragor

har tillkommit, olika i varje enskilt fall.

Medan intervjufragorna till producenterna &r inriktade pa syften, intentioner, svarigheter och
l6sningar fokuserar fragorna till guiderna pa den pedagogiska aspekten av utstallningarnas
sensoriska element, hur respektive sinnesintryck underlattar eller stor guidning och undervis-
ning i utstallningen. Jag vill ocksa veta hur de tycker att de sensoriska delarna av utstallningen
skulle kunna forbattras och hur samt om de har forslag pa andra satt som sinnesintryck skulle
kunna formedlas pa for att forstarka upplevelsen eller inldrningen.® Aven har har jag anpassat

frageformularet efter situationen och utstéllningen i fraga.

For att fa ett besokarperspektiv fran personer med funktionsvariationer gjorde jag en intervju
med en person som inte bara diagnosticerats med aspberger och ADHD utan ocksa arbetar

med tillganglighetsfragor pa ett museum.

Presentation av tema och teori

De teorier jag anvander kommer fran olika forskningsomraden eftersom det inte finns sa manga
specifikt museologiska studier i @amnet. Nar det handlar om meningen i budskap hanvisar jag till
en teori om multimodalitet som kommunikationsforskarna/semiotikerna Gunther Kress och
Theo van Leeuwen kommit fram till. N&r jag redogdr for fenomenologin stddjer jag mig i hu-
vudsak pa filosofen Maurice Merleau-Pontys tankar om embodiment. Museologin representeras

av Gaynor Kavanagh och professor Kerstin Smeds. De pedagogiska teorier som jag skriver om

4 Se bilaga 2: ”Fragor till utstéliningsproducenter”
5> Se bilaga 3: ”Fragor till guider och museipedagoger”



ar multimodalt larande i Gunther Kress och didaktikprofessorn Staffan Selanders tappning, mul-
tipla intelligenser enligt psykologen och pedagogen Howard Gardner, larstilar enligt Rita Dunn
och slutligen learning by doing som pedagogen John Dewey star for. Jag hanvisar ocksa till ett
antal psykologer och forskare i neurovetenskap. Jag kommer att presentera teorierna och deras

upphovsmén mer utforligt langre fram i uppsatsen.

Museibesotket

En utstallning ar, enklast beskrivet, nagonting som visas upp av nagon i ett specifikt syfte. Nat-
ionalencyklopedin beskriver det som “medium for visuell kommunikation”. ”Véxelspelet i ett
rum mellan méanniskor, form och innehall, foremél och medier, for upplevelse och kunskap” &r
en definition som rymmer flera dimensioner av den kommunikationen som inte nddvandigtvis

maste vara enbart visuell.®

Larande pa museer har, fullt berattigat, fokuserat pa faktakunskaper, och sa aven forskningen
darom. Besokaren bearbetar information med tankens hjalp och far pa sa satt kunskap. En ut-
gangspunkt for min utredning &r att ett museum som enbart erbjuder fornuftsbaserad informat-
ion inte ger besokaren mojlighet till en sa varierad och mangsidig upplevelse som det skulle
kunna. | analogi med detta sager Gaynor Kavanagh, museolog vid universitetet i Southampton,
att upplevelsen av en utstallning endast till en viss grad kan beskrivas i kognitiva termer eftersom
den i stor utstrackning 4r omedveten.” Dessa tva antaganden kan sammanfattas i uttrycket
”dream space” som myntades av samhallsforskaren Sheldon Annis.® Begreppet illustrerar, i
motsats till “cognitive space”, den inre, kdnsloméssiga férnimmelsen av museibesoket, vilken
beror pa faktorer sdésom minnen, intressen, kulturella normer, kon och liknande. Vem jag ar och
vilka erfarenheter jag har i mitt bagage samspelar alltsd med museets foremal och hur de pre-
senteras, och tillsammans utgor dessa faktorer min upplevelse. Detta gor att varje individ upp-
fattar utstallningen pa sitt personliga vis.

For att forsta museibesokets fulla innebord maste man, enligt John H. Falk och Lynn D. Dier-
king, professorer i frivilligt larande, utga fran vilka besokarna ar, varfor de gar pa museum,

vad de gor dar och vad de minns av besoket efterat. Liksom Annis och Kavanagh menar de att

6 Jan Hjorth, Utstdllningens anatomi (Stockholm, 2010), 8.

7 Gaynor Kavanagh, ”Museums and the Lightness of Life”, Nordisk museologi 2(2004), 37f.

8 Sheldon Annis, “The Museum as Staging Ground for Symbolic Action”, Museum International 38(1986), 168-
171.



ett museibesok har en personlig och en fysisk kontext, men lagger &ven till en social kontext.
Upplevelsen paverkas alltsa ocksa av séllskapet man gor besoket med, 6vriga besokare och
personalens bemotande. De tre aspekterna av besoket samverkar pa ett positivt satt for att

uppna en socialt, fysiskt, intellektuellt och kanslomassigt rik totalupplevelse.®

Trots att varje besdkare har sin alldeles egna upplevelse av museibesoket sa vill jag anda
havda majligheten till gemensamma upplevelser. Ett visst matt av intersubjektivitet maste fin-
nas for att utstallningens intentioner ska na fram. Det finns sadant som de allra flesta ménni-
skor upplever pa samma satt, arkaiska kanslor som gar langt tillbaka, som att beska smaker
och galla ljud ar obehagliga eller fagelsang behaglig. Kollektiva minnen kan vackas med hjalp
av sinnesintryck, till exempel minns de flesta barndomens skolavslutningar nér de hér psalmen
Den blomstertid nu kommer. Ett samhalle &r ocksa fyllt av symboler och metaforer som alla

vet innebdrden av och associerar till samma saker utifran.1®

Den multisensoriska upplevelsen

Filosofen och pedagogen John Dewey forsoker i sin bok Art as Experience fran 1934 reda ut
vad en upplevelse ar, med speciellt fokus pa estetiska upplevelser. Det finns, enligt Dewey,
ofullstandiga upplevelser, de dar som hela tiden distraheras och blir splittrade, och sé finns det
enhetliga upplevelser med en tydlig borjan och ett fullbordat slut och déaremellan en kedja av

delupplevelser som i efterhand kan beskrivas som kanslosamma, praktiska eller intellektuella.!!

Intensiva estetiska upplevelser rymmer en méangd olika kénslor som gar in i varandra, och dessa
ar inte enbart glada utan rymmer tvart om ofta ndgon form av smarta. Kénslorna som utldses ar
forknippade med handelser och féremal och blir kittet mellan de olika idéer som uppkommer i
individens medvetande. 12 En bra upplevelse ska ha vaxelverkan mellan handlande och under-
kastelse, alltsa att personen som har upplevelsen bade agerar sjalv och later sig utsattas for han-

delser.13

% John H. Falk och Lynn D. Dierking, The Museum Experience (Washington, 1992), 1-7.

10 Tomas Carlsson, ”Stinkande strumpor och kraxande korpar”, https://www.riksutstallningar.se/con-
tent/spana/stinkande-strumpor-och-kraxande-korpar, 2016-04-02.

11 John Dewey, The Later Works of John Dewey, 1925-1953: 1934, Art as Experience, 10 vol., red. Jo Ann
Boydston (Southern lllinois University, 1987), 42ff.

12 John Dewey, The Later Works of John Dewey, 1925-1953: 1934, Art as Experience, 10 vol., red. Jo Ann
Boydston (Southern lllinois University, 1987), 46-51.

13 John Dewey, The Later Works of John Dewey, 1925-1953: 1934, Art as Experience, 10 vol., red. Jo Ann
Boydston (Southern lllinois University, 1987), 46-51.



Dewey skiljer pa estetiska och intellektuella upplevelser. Konstens stoff har en massa egen-
skaper, medan tankandets stoff endast &r tecken och symboler utan egna inneboende egenskaper
som inte pa langa vagar ger upphov till samma kanslor, menar Dewey. Att uppleva nagot ger
visserligen i sig en kénsla av tillfredsstallelse. Det géller ocksa vid en rent intellektuell upple-
velse. Dewey drar darfor ingen skarp grans mellan intellektuella och estetiska upplevelser, men
havdar att intellektuella upplevelser dnda inte kan méata sig med estetiska upplevelser nar det

géller emotionella egenskaper.'4

Deweys resonemang leder oss till den multisensoriska upplevelsen som innebéar att nagonting
upplevs med alla sinnen och inte enbart behandlas av intellektet. Synen, horseln, kénseln, lukten
och smaken ger oss en uppfattning av den fysiska varld vi lever i. Nér sinnena samverkar ger de
oss en flerdimensionell upplevelse, och ett aktivt skapande av miljéer som mgjliggér multisen-
soriska upplevelser dr nagot som passar utmarkt for utstallningsmediet.

Forskningslaget

Undervisning och larande pa museer &r ett omrade som har utvecklats mycket sedan det pa
1960-talet borjade goras storre medvetna satsningar p& pedagogik i museer i Sverige.'® Berit
Ljungs doktorsavhandling Pedagogik och erfarande fran 2009 ger en genomgang av svensk
museipedagogik och p& NCK, Nordiskt Centrum for kulturarvspedagogik, med séte i Oster-
sund, sker sedan 2005 forskning i amnet. Att bedriva pedagogisk forskning pa ett museum pa
detta satt ar ganska unikt. Utanfoér Sverige utmarker sig Museum Studies at Leicester Univer-
sity 1 Storbritannien dér professorerna emeritus Eilean Hooper Greenhill och George E. Hein
har gjort flera studier kring museers utbildande och kommunikativa karaktar under 1990- och
2000-talen. Under 1900-talets tva sista artionden forflyttades intresset gradvis fran utstall-
ningen till besokaren. Nu var det meningsskapande som kom att sta i blickpunkten, hur muse-
ets foremal och utstéllningar tas emot och forstas av publiken.®

Det finns ingen renodlad museologisk forskning nar det galler multisensorik. Manga museolo-
ger kommer in pa &mnet som en del av annan forskning, men fa har det som sitt huvudomrade.
Inom andra amnesomraden studeras multisensorik desto flitigare. Som jag redan har namnt ar

multimodalitet inom kommunikationsforskning och pedagogisk forskning pa frammarsch, och

14 John Dewey, The Later Works of John Dewey, 1925-1953: 1934, Art as Experience, 10 vol., red. Jo Ann
Boydston (Southern lllinois University, 1987), 42ff.

15 Berit Ljung, Museipedagogik och erfarande (Stockholm 2009), 34ff och 97.

16 Marlene Chambers, “The New Paradigm is Already Here”, Exhibitionist! H6st(1999), 49-50.



inom neurovetenskap och psykologi pagar ocksa manga studier i hur sinnena samspelar och
vad det har for konsekvenser. Alla dessa studier kan vara till hjélp for att undersoka multisen-

sorik pa museer, och det &r den vagen jag med mitt arbete vill ta nagra steg in pa.

Avgrénsningar och kallor

De utstallningar jag har analyserat ar de kulturhistoriska utstallningarna Spritlandet Sverige
och Berusande tradgard pa Spritmuseum i Stockholm och konstutstallningen Kannbart pa
Vasterbottens museum och Reflektera konsthall i Umed. Fér min studie ville jag understka ut-
stallningar som tydligt hade kommit till med tanke pa multisensorik. Jag gjorde en kartlagg-
ning av ett tiotal kulturhistoriska museer i Stockholm genom att studera hemsidor och via mail
fraga om respektive museum vid tillfallet hade nagon sadan utstallning. Det visade sig att
Spritmuseum var det enda av dessa museer som hade en tillrdcklig mangd sensoriska inslag
for att vara intressant. For att hitta annu ett museum som kunde vara anvéandbart fick jag i stal-
let vinda blicken mot konstutstallningar. Nobelmuseet hade en multisensorisk konst- och de-
signutstallning av intresse, men valet av en andra utstéllning foll pa Kannbart da den hade fler

sensoriska kombinationer och en storre variation av sensoriska element.

Mycket av mitt kallmaterial baseras pa intervjuer. P4 Spritmuseum genomforde jag en intervju
med Maria Enerud, guide pa museet. Anna-Karin Svanelid, utstallningsproducent for Beru-
sande tradgard, intervjuade jag per telefon. Utstéllningen Spritlandet Sverige gjordes av en
extern producent, Elin Harland, sa den information jag fatt gallande den utstallningen har jag
fatt av Maria Enerud och Anna-Karin Svanelid. For att fa veta mer om utstallningen Kéannbart
intervjuade jag Maja Holmqvist, pedagog pa Vaven, dar Reflektera konsthall ar inrymd. Jag
gjorde ocksa en telefonintervju med Annika Ottander som &r initiativtagare och curator i pro-
jektet. Nar det galler fragor om tillganglighet gjorde jag en kort intervju med Catharina Tylle-

skar ledamot i Brukarradet pa museet Jamtli i Ostersund.

Bilder, ljudupptagningar och filminspelningar fran de olika utstallningarna kompletterar an-
teckningarna jag forde vid mina analyser och har tillsammans med anteckningar fran samtliga
intervjuer utgjort mitt huvudsakliga material. Riksutstéllningars hemsida har varit en guld-

gruva for teknisk information och nyheter om trender inom utstallningsvérlden.

Mitt intresse for multisensoriska element handlar inte i forsta hand om tillgéanglighet, &ven om
tillganglighet &r en positiv foljdeffekt till multisensorik. Av samma anledning har jag valt att

inte beskriva eller kommentera de taktila fotografierna i utstallningen Kannbart. Det kravs en
7



val utvecklad kansel for att kunna avldsa dessa och en normalseende person som inte behérs-

kar punktskrift far inte ut sarskilt mycket av dem.

Aven om det numera p& manga hall &r vedertaget att manniskan har fler &n de fem sinnena
syn, horsel, lukt, smak, kansel sa har jag har endast behandlat dessa i min studie eftersom det
ar de klassiska sinnena som vi alla kanner till och som dr latta att anpassa till museernas verk-
samhet. Dessutom betvivlar jag att évningar i till exempel balans eller kroppsuppfattning
skulle 6ka mojligheterna till en storre upplevelse av en utstéllning. Jag sorterar for Gvrigt in
det kinestetiska sinnet under kanseln.*’

Jag har inte heller tagit audioguider i beaktande, vare sig som informations- eller ljudkalla, da
dessa oftast fokuserar pa utstallningarnas innehall vilket inte &r av primart intresse for mitt ar-
bete.

Négra termer som jag anvander i mitt resonemang behdver mahanda narmare forklaring. Tak-
tilitet innebar beréring, alltsa att anvanda kanselsinnet, att ta pa och fa information via huden,
framst med handerna som exempelvis vid avlasning av punktskrift. Haptik har ocksa med
kansel att gora, men har ar det snarare att bli utsatt for berdring an att aktivt sjalv beréra. In-
formation som déverfors haptiskt kan vara ljud som kénns som vibrationer i ett musikinstru-
ment eller handelser i ett TV-spel som kanns som rorelser i handkontrollen. Kinestetik slutli-
gen innefattar mer &n enbart kénsel i huden. Det &r rorelser som kraver att man anvander

muskler och leder, att fa gora, helt enkelt.

Disposition

Efter en diskussion om budskapets mening och sinnenas betydelse for manniskan och utstall-
ningsmediet redogor jag for pedagogiska teorier som hdvdar vikten av att anvanda alla sinnen
for att formedla kunskap. Sedan beskriver och kommenterar jag nagra utstallningar som har
multisensoriska element for att sedan avsluta med ett mer allmént resonemang om vilka mojlig-
heter och svarigheter som foljer med ett arbete med sensoriska element i utstallningar samt ger

exempel pa utstallningar som lyckats bra med detta.

17”Har &r vara sju viktigaste sinnen”, férfattare okidnd, http://illvet.se/manniskan/kroppen/har-ar-vara-sju-vik-

tigaste-sinnen, 2016-03-31.



2. SINNENAS BETYDELSE FOR MENINGSSKAPANDE OCH LARANDE

Budskapets mening

En utstélining kan beskrivas som kommunikation av ett budskap dér producenten &r sandare
och bestkaren mottagare. En intressant fraga ar huruvida det sénda budskapet &r detsamma
som det mottagna. Forstar betraktaren alla ganger vad utstallaren vill ha sagt med sina artefak-
ter och berittelser? Hér ar begreppet modalitet” anvandbart. Termen betyder “’sdtt” och an-
vands inom grammatiken for att beteckna olika satt att uttrycka sig for att visa talarens install-
ning till det sagda. Inom psykologin anvénds “modalitet” bland annat for att beskriva de olika
sétt att uppfatta omvérlden som de olika sinnena ger. Inom kommunikationsteorin anvénds be-

greppet for att tala om olika sétt att skapa mening i budskap.'®

Multimodalitet

Enligt Gunther Kress och Theo van Leeuwen kan avsandaren ha en aldrig sa tydlig intention
bakom sitt budskap, men kommunikationen ar &nda inte fullbordad forran mottagaren har gjort
sin tolkning av det. Har framgar att ett genomtankt satt att framfora sitt budskap pa ar vésent-
ligt. Kress menar att avsandaren bor gora sitt basta for att leda mottagarens tolkning at ratt
hall, men det ar svart att hitta en retorik eller en design som gor att alla tolkar budskapet lika-
dant. Kress och van Leeuwen foresprakar darfor multimodalitet, dvs. en kombination av olika
satt att fora fram sitt budskap pa. Multimodalitet handlar om att kombinera olika satt att kom-
municera, men ocksa om hur dessa satt kombineras. Det ar inte bara sa att de forstarker
varandra, de kan ocksa komplettera varandra eller forhalla sig till varandra hierarkiskt. Kort
sagt ar multimodal kommunikation att sdga saker pa flera satt med flera medel i flera samman-

hang.*®

Ett budskaps mening skapas i flera led av kommunikationen. Diskurs, design, produktion och
distribution &r fyra omraden dar mening skapas. Diskursen, alltsa det sammanhang eller am-

nesomrade budskapet befinner sig i ar betydelsefullt for hur det tolkas. En bild av en hjarna far

18 Henry Egidius, ”Psykologilexikon”, http://www.psykologiguiden.se/www/pages/?Lookup=modalitet, 2016-03-
24,
19 Gunther Kress & Theo van Leeuwen, Multimodal Discourse: The Modes and Media of Contemporary Commu-
nication (London 2001), 20; Gunther Kress, Multimodality: A social semiotic approach to contemporary commu-
nication (Abingdon & New York 2010), 36.
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till exempel olika tolkningar beroende pa om den visas pa en konferens for hjarnkirurger eller
en for koksmastare. Designen, dvs. hur budskapet ar utformat ar ocksa mycket viktigt for hur
det nar fram till mottagaren. Minsta sak, som exempelvis val av textstorlek, typsnitt och farger
i en text, har betydelse. Aven produktion och distribution kan bidra till att skapa mening, den
rent materiella delen av processen som kraver tekniska fardigheter, till exempel for att skapa
god ljud- eller bildkvalitet.?

Det handlar om att valja satt for att presentera sitt budskap: text, bild, symbol, metafor, musik,
fotografi, rorlig bild, narrativ, berattarrost, gestaltning, layout och sa vidare. Nasta steg i me-
ningsskapandet &r att skapa multimodalitet, det vill séga att kombinera dessa sétt sa att bud-

skapet har storre chanser att tolkas pa det satt som var avsandarens intention.

Sinnenas betydelse

Hur far vi manniskor kunskap om vérlden runt omkring oss? Rationalismen var lange det do-
minerande synsattet och filosofer som Descartes havdade att eftersom vara sinnen standigt be-
drar oss sa ar fornuftet det enda vi kan lita pa. Upplysningsfilosofer som Locke, Hume och
Berkeley menade daremot att det forhaller sig tvartom. Det enda vi kan vara sékra pa ér det
som kan styrkas empiriskt, det vill séga med hjalp av sinnena. Berkeley gar till och med sa
langt att han ifragasatter sjalva existensen av en materiell verklighet bortom vara sinnesin-
tryck.?t

Fenomenologi

Fenomenologin, som under 1900-talet foretrads av bl.a. Heidegger, Husserl och Merleau-
Ponty, foreslar ett synsétt som gar ut pa att den fysiska varlden antagligen finns, men vi kanner

till tingen i sig endast som fenomen férmedlade via vara sinnen.

Descartes hade en dualistisk syn pa kropp och sjal, dvs. att kroppen och tanken &r separata
substanser som star i ett motsatsforhallande till varandra. Senare forskning visar dock att man-

niskan ar en komplex organism dar tankar och kanslor gar in i varandra och ar beroende av

20 Gunther Kress & Theo van Leeuwen, Multimodal Discourse: The Modes and Media of Contemporary Commu-
nication (London 2001), 4-8.
21 Tore Frangsmyr, Svensk idéhistoria: Bildning och vetenskap under 1000 ér (Stockholm, 2004).
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kroppens perceptioner.?? | Maurice Merleau-Pontys fenomenologi ar dessa perceptioner cen-
trala. Han har invandningar mot de tidigare empiristernas pastaende att innehallet i manni-
skans tankar ar begransat av det innehall som erfarenheten kan ge, men aven om han medger
mojligheten till mer sofistikerade tankar sa anser han manniskan i forsta hand vara en kropp
och inte ett medvetande, en kropp som “omfamnar och utgdr vérlden”. Det som brukar kallas
“embodiment” &r vad som gor det mojligt for oss att skapa mening at de perceptuella upplevel-
ser/erfarenheter vi har av vérlden i sig, den som Merleau-Ponty menar finns oberoende av 0ss.
Kroppens formaga att halla uppmarksamheten riktad at ett specifikt hall gor sa att tingen i sig,
som vi uppfattar dem genom vara sinnen, inte ar l6st hdngande perceptioner utan sorteras in i
medvetandet och far mening genom referenser till andra tider, platser och situationer.? Denna

intentionalitet ar en forutséattning for att utstaliningsmediet ska fungera.

Perceptionen ar alltsa det som gor att vi uppfattar att det finns en vérld. Sinnenas funktion &r
att ge oss information om den varlden utan att sjalva ta plats. De organiserar intrycken sa att
var bild av varlden blir en tredimensionell plats dar vi &r ett ting bland andra samtidigt som vi
ar subjekt. Merleau-Ponty tycker att vi maste aterupptacka varlden som vi fornimmer den ge-
nom att, sa att saga, titta pa sinnenas arbete lite grann fran sidan av, alltsa ga utanfor oss sjalva
och betrakta sinnena och sinnesintrycken och inte bara den sammantagna upplevelsen. Det &r

nagot som filosofin och inte minst konsten kan hjalpa oss med, menar han.?*

Fysiologiska perspektiv

Synen verkar vara vart viktigaste sinne for inhdmtning av information. Vi laser, tittar pa bilder
och filmer, uppfattar rumslighet och avstand och ser ljus och farger med synen. Det havdas att
upp till 80 procent av alla véra sinnesintryck nar oss via synen.? Det sinne som utvecklas forst
hos det ménskliga fostret ar dock horseln som ger oss kunskap om var omgivning fran ett ti-

digt stadium.?® Ljud kan ha manga effekter p& oss manniskor. Vissa ljud gor oss lugna, medan

andra far pulsen att hojas, brus kan lindra tinnitus och musik kan fa oss att andra kénslolage,

22 Tore Frangsmyr, Svensk idéhistoria: Bildning och vetenskap under 1000 ér (Stockholm, 2004).
2 Thomas Baldwin, “Introduction”, Maurice Merleau-Ponty, The World of Perception (1948), eng. évers. (Abing-
ton & New York 2004), 6-13.
24 Thomas Baldwin, “Introduction”, Maurice Merleau-Ponty, The World of Perception (1948), eng. évers. (Abing-
ton & New York 2004), 6-13.
% per Nylén, Syn och belysning i arbetslivet (Stockholm, 2012), 3.
26 Gunnel Bjerneroth Lindstrém, ”Sinnen”,http://www.1177.se/Vasterbotten/Tema/Kroppen/Nervsystemet-
och-sinnesorganen/Sinnen/, 2016-03-31.
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for att namna nagra. Ljud ber6r oss pa ett omedvetet plan och kan faktiskt ocksa ha betydelse

for hur vi tolkar intrycken fran vara andra sinnen.?’

Forskning har visat att bilder och ljud framkallar ganska nya minnen eller minnen fran 15- till
30-arsaldern medan lukter ar de sinnesintryck som lattast far oss att minnas handelser fran var
barndom. Det beror pa att luktsinnet utvecklas tidigt i livet och &r det sinne som vi forst anvan-
der for att utforska var omvarld med. Eftersom luktimpulserna gar direkt till hjarnans centra
for kénslor och nya minnen ger lukter oss kdnslominnen, och dessa gor i sin tur att vi kommer

ihdg fler detaljer av en handelse om vi minns den genom en lukt.?8

Vart smaksinne ar inte bara till for att lata oss njuta av god mat och dryck. Det &r ocksa ett
sinne som ger oss information om var omvarld, och inte bara genom att avgéra om nagot ar
atbart eller inte. Att smaka sig till rent fysisk kunskap om tingen runtomkring oss ar nagot som
vi alla gjorde som sma barn. Nar vi undersokte omvéarlden med munnen var det smaker, men
ocksa texturer och annat som vi uppfattade med kanseln i tungan och andra delar av munnen.
Kanselsinnet bestar av kanselkroppar i hud, muskler, leder och senor som pa var sitt satt upp-
fattar beroring, tryck, varme, kyla och smarta.?®

Neurovetenskapen och den kognitiva psykologin har undersékt sinnenas betydelse i en vidare
mening &n enbart som enstaka perceptioner. De sinnesintryck vi k&nner, en st smak, ett hogt
ljud, en fran doft etcetera, gar via sinnesorganen till hjarnan. Perceptionerna lagras sedan i
langtidsminnet. *° Paolo Medini vid Institutionen for integrativ medicinsk biologi pd Umed
universitet har i sin forskning kommit fram till att de olika sinnesintryckens perceptioner vis-
serligen sker separat, i olika delar av hjarnan, men for att ge oss en korrekt uppfattning av fo-
remalet som ar upphov till sinnesintrycket sa maste de samverka. Om jag till exempel varseblir
en fagel som kvittrar sa gar synintrycket till en del av hjarnan och horselintrycket till en annan.
Sedan samordnas intrycken i en speciell del av hjarnan for att jag ska kunna koppla ihop bil-
den med ljudet och fa en enhetlig varseblivning av en kvittrande fagel. Det sammantagna min-
net lagras sedan i hjarnan. Detta, som kallas multisensorisk integrering, ar ett relativt nytt och

inte fardigutforskat omrade, och kunskapen harom éar viktig bland annat vid transplantation av

27 Helen Cocker, ”Ljuddesign — graddfil till besékarens undermedvetna”, https://www.riksutstallningar.se/con-
tent/spana/ljuddesign—-graddfil-till-besékarens-undermedvetna, 2016-03-31.
28 Maria Larsson & Johan Willander, ”Lukter hjilper oss att minnas”, Forskning och framsteg 6(2004).
2% Gunnel Bjerneroth Lindstrém, ”Sinnen”, http://www.1177.se/Vasterbotten/Tema/Kroppen/Nervsystemet-
och-sinnesorganen/Sinnen/, 2016-03-31.
30 Henry Egidius, ”Psykologilexikon”, http://www.psykologiguiden.se/www/pages/?Lookup=perception, 2016-
04-01.
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nervceller, men ar ocksa en pusselbit till kunskapen om multipla sinnesintryck och deras for-

hallande till upplevelse och larande pd museer.®!

Hjarnforskarna verkar vara eniga om att ju fler sinnen vi anvéander for att ta in information
desto battre minns vi. Ar man dessutom kinslomassigt engagerad i det man upplever eller for-
soker lra sig sé fastnar det annu béttre.®? Det kinestetiska, alltsa rorelser, har ocksa stor bety-
delse. Kroppsminnet kan hjalpa oss att komma ihag andra saker. Maria Larsson, professor i
psykologi vid Stockholms universitet, sager att det &r lattare att forestalla sig en lukt om man
samtidigt rér nasborrarna eller rér 6gonen nar man forsoker komma ihag en bild. Om man har
glomt bort nagonting kan det ocksa hjalpa minnet att rora sig, antingen genom att upprepa en

rorelse som hénger ihop med det glémda eller helt enkelt genom att ta en promenad.*

Museologiska perspektiv

En museolog som intresserat sig for vara sinnen ar Gaynor Kavanagh som betonar det taktilas
betydelse i museivérlden. Det verkar vara viktigt for oss att fa rora vid tingen, ’the power of
touch” som hon kallar det. Hon menar att bertring ar fundamentalt fér manniskan. Huden &r
gransen mellan méanniskan och hennes omgivning, den ger forstaelse for och kunskap om den
materiella varlden genom fornimmelser. Det racker inte med att se, vi vill ocksa halla i ett fo-
remal for att minnas, reflektera och ateruppvacka kanslor, oavsett om de &r positiva eller nega-

tiva.3*

Pa samma satt fungerar det nar besokare pa museer far tillfalle att narmare bekanta sig med ett
foremal, menar Kavanagh. Ett exempel &r The Vietnam War Memorial i Washington dér en
central del i upplevelsen é&r att fa rora vid vaggen dar namnen pa alla amerikaner som stupade i
Vietnamkriget finns ingraverade. Eftersom vaggen dessutom har en extremt blank yta sa ser

betraktaren en spegelbild av sig sjalv och upplevelsen blir extra stark.®®

Ocksa Kavanagh menar att alla sinnesfornimmelser, inte bara det man ser och kanner mot hu-

den utan aven sadant man hort, luktat pa eller smakat, ligger till grund for vara minnen. Darfor

317paolo Medini: Hur hjarnans mikrokretsar kopplar information fran vara olika sinnen”, forfattare okind”,
http://www.imb.umu.se/forskning/forskargrupper/physiology-of-cortical-microcircuits/personal/paolo-medini/,
2016-04-01.
32 0la Danielsson, “Hjirnans hérda skola”, Medicinsk Vetenskap 3(2011), http://ki.se/forskning/hjarnans-harda-
skola, 2016-03-31.
33 peter Letmark, “Inldrningen blir battre om fler sinnen aktiveras®, http://www.dn.se/insidan/inlarningen-blir-
battre-om-fler-sinnen-aktiveras/, 2016-04-01.
34 Gaynor Kavanagh, "Museums and the Lightness of Life”, Nordisk museologi 2(2004), 38ff.
35 Gaynor Kavanagh, "Museums and the Lightness of Life”, Nordisk museologi 2(2004), 38ff.
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kan man utnyttja dessa sinnen ocksa for att ateruppvécka minnen. *¢ Ett exempel 4r Marcel
Proust som i romansviten Pa spaning efter den tid som flytt skriver om hur smaken av en ma-
deleinekaka forflyttar huvudpersonen till en svunnen tid. Detta resonemang leder till ett anta-
gande om att upplevelsen forstarks, eller i varje fall blir mer mangfacetterad, om besokaren far

fornimma de utstallda féremalen med alla sina sinnen, inte bara med synen.

Kerstin Smeds, professor i museologi vid Umea universitet har ocksa behandlat amnet. Hon
skriver bland annat om utstallningsmediet som varande unikt i det fallet att bes6karen rent fy-
siskt befinner sig i mediet och gar omkring och upplever det med alla sina sinnen, vilket inte
ar fallet om man laser en bok eller ser pa en film. Genom att jamfora utstaliningen med ett
landskap eller en tradgard visar hon hur betydelsefull den rumsliga dimensionen &r. Besokaren
har alltid sig sjalv i centrum oavsett var i utstaliningen hon befinner sig och perspektivet for-
andras alltsa allteftersom hon ror sig i rummet. Utan nagon som upplever den har utstéllningen
ingen mening, menar Smeds, och i fenomenologisk anda sager hon att det ar i méanniskokrop-

pen som allt fr en mening och varifran all uppmarksamhet utgar.®’

Intressant ar ocksa forestallningen att tingen &r kroppar, liksom vi manniskor, som paverkar
oss i lika hog utstrackning som vi paverkar dem. Var rumsuppfattning skapas i och med att vi
interagerar med féremalen, menar Smeds, och hanvisar aterigen till fenomenologin nér hon sa-
ger att det &r genom att handskas med tingen som vi upptécker deras mening. Hon tycker att
“tingen tystnar” nir de stills i montrar for att blott beskadas, och for att borja tala igen kréver
de besokare som ror vid dem och utforskar dem med andra sinnen an synen. Det krévs, med

andra ord, embodiment, att hela manniskan &r involverad i upplevelsen av tingen.®

Multimodalt larande

Pedagogik ar i mangt och mycket kommunikation. Didaktik handlar om olika sétt att dverfora
kunskap pa och har ar multimodalitet ocksa av hogsta vikt. Gunther Kress, som jag tidigare
namnt, har tillsammans med didaktikprofessorn Staffan Selander skrivit om hur viktigt ett

multimodalt larande ar, speciellt aktuellt i dessa multimediala tider nar det finns manga andra

36 Gaynor Kavanagh, “Museums and the Lightness of Life”, Nordisk museologi 2(2004), 40f.
37 Kerstin Smeds, “Rummet, tinget, utstillningen och jag — en fenomenologisk betraktelse”, opublicerat (Ume3,
2016), 2-7.
38 Kerstin Smeds, "Rummet, tinget, utstéllningen och jag — en fenomenologisk betraktelse”, opublicerat (Ume3,
2016), 10-17.
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informationskallor an det skrivna ordet.>® Vetenskapsradet rekommenderar ett multimodalt
perspektiv pa forskning och betonar, liksom Kress och Selander, att anvandandet av digitala
verktyg ar en viktig vinkling av multimodalitetsforskningen som man menar har uppehallit sig
framst vid kommunikation och sprak, men nu ocksa ar inzoomad pa design for larande.*° Skol-

verket flaggar ocksa for multimodalitet pé sin hemsida.*

Multipla intelligenser och olika satt att lara

1983 gav Howard Gardner ut boken Frames of Mind i vilken han presenterar en teori om mul-
tipla intelligenser som kom att ha stort inflytande i skolor runt om i véarlden, inte minst i Sverige.

Gardner &r kognitionsforskare, pedagog och psykolog verksam pa Harvard University.*?

Gardner menar att den traditionella synen pa intelligens som endast logisk-matematisk och
lingvistisk inte racker till for att beskriva manniskans olika férmagor. Han identifierade ytterli-
gare fem intelligenser, ndmligen spatial, musikalisk, taktil-kinestetisk, interpersonell och intra-
personell. Nagra ar senare lade han ocksa till naturintelligens, sa numera anser han att varje
manniska har atta olika intelligenser, men ingen med exakt samma kombination av styrkor och
svagheter i de olika intelligenserna som néagon annan. “ De intelligenser som &r extra intressanta
for mitt arbete med multisensoriska utstéliningar ar spatial, musikalisk och taktil-kinestetisk ef-

tersom de involverar flera sinnen.

Gardner ar inte ensam om att erkanna fler intelligenser an de som ingar i 1Q-begreppet, och
parallellt med denna forskning kom dven flera teorier om ménniskors olika strategier for larande
som helt eller delvis sammanfaller med Gardners indelning av de olika intelligenserna. Rita
Dunn, professor vid St. John's University i New York utvecklade ”The Dunn and Dunn Learning
Styles Model”.** Modellen identifierar fem yttre och inre faktorer som paverkar larandet och

vars innehall ar olika for varje enskild individ: vilken miljé personen lar sig bast i, med vilka

39 Cecilia Montén & Maria Zevenhoven, ”"En resumé av boken design for lirande — ett multimodalt perspektiv av
Staffan Selander & Gunther Kress”, http://users.abo.fi/mzevenho/portfolj/pedagogiska%20studier/De-
sign%20f%C3%B6r%20larande, %20ett%20multimodalt%20perspektiv.pdf, 2016-04-01.
40 ”Multimodalt lirande och digitala verktyg”, férfattare okdnd, http://www.vr.se/down-
load/18.712db90148ac96a0a89ff17/1411733661553/Utbildningsvetenskap_3.pdf, 28f.
41 Anna Sandstrém, ”Vad ar laromedel?”, http://www.skolverket.se/skolutveckling/forskning/didaktik/tema-
laromedel/vad-ar-laromedel-1.181690, 2016-04-01.
42 7Biography of Howard Gardner”, férfattare okind, https://howardgardner.com/biography/, 2016-03-10.
43 Howard Gardner m.fl., “The Theory of Multiple Intelligences”, http://multipleintelligencesoasis.org/wp-con-
tent/uploads/2013/06/443-davis-christodoulou-seider-mi-article.pdf, 2016-03-10, 2-9.
44 7professor Rita Dunn - 1929-2009: A Life-long Love of Learning and Learners”, férfattare okand,
http://www.ilsa-learning-styles.com/Learning+Styles/The+Dunn+and+Dunn+Learning+Styles+Model/Profes-
sor+Rita+Dunn.html, 2016-03-10.

15



andra personer hon bast kan koncentrera sig, vad som motiverar inlarning och kénslor infor
larande, nér och hur hon &r mest engagerad i sitt larande och hur hon bearbetar information och

tankar.*

Den sista faktorn, hur méanniskan faktiskt tar till sig ny kunskap, har Rita Dunn studerat ndrmare
och menar att vi alla har olika stt att gora detta. Hon foreslar fyra olika strategier for undervis-
ning, inlarning och arbetsstilar: visuell, auditiv, taktil och kinestetisk.*® Det innebér att det finns
fyra végar att ta till sig kunskap, att se, hora, rora eller gora. En del av oss l&r sig, enligt denna
teori, bast genom att anvanda synen och lasa, tolka bilder etcetera, medan andra kanske foredrar
att lyssna och ytterligare en grupp vill ha ndgonting konkret att ta pa eller till och med anvéanda

storre rorelser for att kunskapen ska fastna, praktiska dvningar helt enkelt.

Idén om larstilar har fatt stor genomslagskraft, men &r inte oomstridd. Daniel T. Willingham,
professor i psykologi vid University of Virginia, har i sin forskning inte sett ndgot samband
mellan faktiska prestationer och de larstilar som forsokspersonerna féredrog. Han menar att
manniskor kan ha olika preferenser nér det galler vilken stil man vill anvanda for sitt larande

utan att det innebér att just den stilen ar en battre vég till kunskap an nagon annan.*’

Nagot mindre omstritt #r “learning by doing”. John Dewey konstaterade redan pa 1930-talet att
det kinestetiska ar viktigt for larandet och myntade begreppet i sin bok Experience and Educat-
ion. Han foresprakar en pragmatisk pedagogik som betonar praktisk handling, erfarenheter och

vikten av att ha en personlig relation till det man lar sig.*®

4 ”\What is Learning Style?”, férfattare okédnd, http://www.ilsa-learning-styles.com/Learn-

ing+Styles/What+is+Learning+Style.html, 2016-03-10.
46 ”Different Learning Modalities”, férfattare okind, http://www.ilsa-learning-styles.com/Learning+Styles/Multi-
Sensory+Approaches+to+Learning.html, 2016-03-10.
47 ”Myten om inldrningsstilar”, férfattare okdnd, https://pflbloggen.wordpress.com/2014/01/13/myten-om-
inlarningsstilar/, 2016-03-30.
8 John Dewey, Experience and Education, (1938), http://ruby.fgcu.edu/courses/ndemers/colloquium/experi-
enceducationdewey.pdf, 2016-03-25.
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3. MUSEERNA OCH SINNENA

Spritmuseum

Ett museum som konsekvent tanker pa att erbjuda besokaren olika typer av perceptionsmajlig-
heter i sina kulturhistoriska utstallningar ar Spritmuseum i Stockholm. Vid tidpunkten for min
studie pagick den fasta utstallningen Spritlandet Sverige och den tillfalliga utstallningen Beru-
sande tradgard. | bada dessa forekommer sensoriska element och i de flesta delarna av utstall-
ningarna arbetar man stamningsskapande genom att anvéanda ljus, farg, ljud, doft och i viss man
kansel och smak for att ge besokaren en multisensorisk upplevelse. Museets vardeord ar kreativt,
kontrastrikt och sinnligt och utstéliningsproducent Anna-Karin Svanberg har vertygelsen att
dofter, smaker och beréring stimulerar upplevelsen och gor att den “fastnar”, det vill séga att

besokaren kommer ihdg upplevelsen och I4r sig nagot av den.*®

Spritlandet Sverige

Spritlandet Sverige &r producerad av Elin Harland och invigdes 2012. Utstallningen &r indelad
efter rstiderna eftersom syftet ar att visa manga sidor av svenskarnas forhallande till alkohol.>
Man Kliver in i utstallningen pa en gronspracklig heltackningsmatta och mots snart av ljusgratt
metallskimrande tradstammar och i tradkronorna ovanfor vajar tyglov i olika gréna nyanser. En
sval bris (som vaxelvis minskar och 6kar i styrka) far l6ven att rora sig. Ljuset forandras fran
nastan helt morker till blatt och sedan dunkelt grént som 6vergar i ljust gront och gult for ett
slutligt crescendo i ganska skarpt vitt dagsljusliknande ljus. Samtidigt gar en ljudslinga med
mjuka blippblopp-toner som bildar en slags musik, ljudet av vindsus och ett och annat svagt
gnissel och pip som av tradstammar eller faglar. I luften hanger en svag blommig och lite kryd-
dig doft. Mot var sin morkgron véagg ligger tva buntade stockar som, liksom stammarna, &r

kladda i galon. Dar kan man sla sig ner och insupa varens alla intryck.>!

Varen ar den del av utstallningen som &r mest multisensorisk, men &ven de évriga arstiderna

innehaller flera sensoriska delar. Den grona heltackningsmattan leder vidare in i Sommaren dar

4 Anteckningar fran intervju med Anna-Karin Svanberg, 2016-03-18.

50 Anteckningar frén intervju med Anna-Karin Svanberg, 2016-03-18.

51 Anteckningar fran analys av utstillningar pd Spritmuseum, 2016-03-05. Varje stycke i resonemanget om Sprit-
museums utstallningar har material fran denna kalla.
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en husvagn star i fonden bakom en grupp tradgardsmobler under ett gult parasoll. En slinga
kulorta lyktor hanger pa husvagnen och i taket ovanfor/bakom husvagnen lyser en klarbla som-
marhimmel med latta moln. Pa en skarm pa vanster sida rullar en film fran ett kraftkalas. Med
jamna mellanrum gar ljudet fran filmen igdng och man hor skratt, klirr av glas och sa smaningom

snapsvisor ackompanjerade av fiol.

Lutar man sig tillbaka i en av tradgardsstolarna och faster blicken till hdger om husvagnen ser
man att golvet/marken dar imiterar morkt skiffer och leder till ett parti med grafitgra klippor.
Hojer man blicken méts man av havet. Pa hela den breda vaggen bakom klipporna projiceras
en film dar vagor slar mot en strand. Nar jag gar narmare hor jag dnnu starkare ljudet av bran-
ningarna och ljudillustrationen blandas med musik av det diskretare slaget, snarlikt, men lite
mer metalliskt &n Varens. Till vanster finns klippor med upplysta nedsénkta glasmontrar. Nar
jag undersokt dem tar jag spiraltrappan upp till nasta vaning och nasta arstid.

Hosten laborerar med ljus, ljud och varme. Ocksa har méts man av trad, men endast i form av
ett fatal kala grenar som sitter i taket och kastar dramatiska skuggor pa vaggen. Det jag mest
slas av dr det varma ljuset och hostsolen som blandar nar man kommer uppfor trappan. Ljuset
vaxlar i styrka och nyans, precis som i Varen, men har ar fargerna varmvitt, gult och orange. Pa
en vaggstump sitter ett antal orangefargade lysror i en ram. Nar jag star nara kanner jag att de
utstralar varme. Fran tva vaderbitna parkbankar mot den gra vaggen har man ett klarrott racke
en bit framfor sig och kan blicka ner mot husvagnen. Fétterna star pa ett obehandlat bradgolv.
Fran den har positionen hors manga ljud. En rofylld, lite jazzig fiolbaserad ljudslinga med inslag
av mjuk percussion och saxofon ar det dominerande ljudet, men skratten och snapsvisorna fran
filmen vid husvagnen hors ganska bra upp. Da och da hérs hoga ljud fran en bardisk en bit bort.
Dar finns ett quiz utformat litet grand som ett arkadspel och ger ifran sig ljud som later som
pistolskott och glas som krossas. Vid varje quizstart skramlar dessutom alla glas som hanger

ovanfor bardisken.

| Vintern &r alla golv och vaggar kladda med ljusgra vadmal. Det forsta lilla rummet, som ar
mera som en passage, har rundade véaggar och lysrér som skickar blatt ljus genom ett svart nat-
galler i taket. En forhallandevis kraftig vind simuleras och jag kanner mig faktiskt frusen nar
jag har statt dar ett tag. Har man dessutom valt att ta del av den lukt av finkel som erbjuds gar
man garna vidare in i nasta rum som ar helt nedslackt forutom ett blatt gryningsljus som stiger
bakom en siluett av snodrivor som I6per langs alla vaggar. | det hdr rummet kan man lagga sig
pa en av de vadmalskladda schéaslongerna och ta del av hur en riktig brakfylla kan te sig. Ovanfor

varje liggplats hanger en skarm sa att varje besokare ser samma film utan att dela upplevelsen
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med nagon annan. Fran stilla forberedelser och forfest gar filmen mot allt intensivare drickande
for att sluta i totalt kaos. Musik och ljudeffekter foljer filmens tempo. Surroundljudet gor nar-
varokéanslan stor och vibrationer far ljudet att kannas i hela kroppen. Det &r tur att jag ligger ner,
for filmens alla sneda vinklar, perspektivbyten och snabba panoreringar gor att en kénsla av

yrsel infinner sig.

Mellan Hosten och Vintern finns en dorr med texten: ”Oppna dérren och upplev en bakfylla!”
Nar man stangt dérren bakom sig befinner man sig i en tambur till en lagenhet. Tva innerdor-
rar med frostat glas i speglarna verkar leda till sovrum respektive badrum. En spegel, en hatt-
hylla och en prydnadshylla pryder i 6vrigt vaggarna. Till vanster om ingangen star en pall. Det
ar vitt och frascht, med en ljus trasmatta pa golvet. Av skorna och kladerna som hanger fran
hatthyllan att doma bor hér en kvinna. | det har rummet rullar en inspelning dér man hor rosten
av en kvinna som vaknar av en gall telefonsignal. Man hor hur hon talar i telefon, gar till bad-
rummet och kraks och sedan lagger sig att sova igen. Alla miljoljud som telefonsignal och
vackarklocka hors utifran den bakfulles perspektiv. De ar forstarkta och ackompanjerade av
hjartslag och tinnitusbrus. I takt med att ljudstyrkan andras skiftar ocksa ljuset. Det pulserar
och blir kraftigare nar ljudvolymen 6kar. Svaga vibrationer fran golvet blir starka vibrationer i
kroppen om man satter sig pa pallen. Utifran hors dessutom snapsvisorna fran nedre vaningen

och dunket fran musiken i Vintern. Inga lukter finns i det har rummet.

Jag har hittills beskrivit helhetsupplevelsen av Spritlandet Sverige, med stort fokus pa synin-
tryck (farger och ljus) och ljud (ljudillustrationer och musik). Det finns emellertid en till di-
mension som man kan vélja att lagga till nar man gar runt i utstallningen, namligen lukt och
smak. Pa fem stallen i utstallningen finns luktstationer dar man — om man vill — far kéanna dof-
ten av historiskt vanliga alkoholkryddor, fran de friska dofterna pomerans och flader, via kum-
min och dill till den starka maldrten. Slutligen far man moéjlighet att kianna hur finkel doftar.
Varje luktstation bestar av en kvadratisk pelare med bild pa och fakta om smaksattaren i fraga
samt en liten koppartratt som man kan halla ndsan mot och fa en latt doftpuff om man samti-

digt trycker pa vidhangande gummiblasa.

Nu kan man tro att utstallningen uteslutande bestar av sinnesupplevelser. Sa &r inte fallet. Ba-
sen i utstallningen ar féremal och fakta. Det finns gott om traditionella montrar med foremal,
gamla som nya. Texter och fotografier forekommer ocksa rikligt. Ofta kan man vélja hur

mycket information man vill ta del av. Vissa vaggar ar helt tdckta av fotografier, bilder och f6-
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remal i vagghangda glasmontrar som man kan betrakta. Om man vill veta mer om nagot en-
skild del hittar man, pa en dataskarm framfor vaggen, en bild av hela vaggen dar man kan

klicka och f& fram texter.

Berusande tradgard

Syftet med Spritmuseums tillfalliga utstallning Berusande tradgard, producerad av Anna-Ka-
rin Svanberg, ar att lyfta fram vilka drycker man kan tillverka av det som véxer, bade i od-

lingar och i det vilda, samt att visa att de flesta kopta drycker ocksa ar tillverkade av naturliga
ravaror, bade i grunden och i smakséttningarna. En annan, nog sa viktig, malsattning med ut-
stéllningen &r att inspirera besokaren till att sjalv odla, skdrda och forédla vaxter som kan an-

vandas till drycker.

Nar man kommer in i utstéllningen &r det néstan som att komma in i en muromgérdad trad-
gard. Traplankor knarrar under fotterna och fagelkvitter hors fran dolda hogtalare. Man gar ge-
nom ett vaxthus in till ett laboratorium at ena hallet och ett stort tradgardsrum at det andra.
Vaxthusets tak och vaggar &r i glas eller liggande brador. Ett ljusspel som ger skuggor av 16v-
verk bryter igenom taket. Pa vaggarna hanger fotografier, texter, gamla och nya tradgardsred-
skap samt andra foremal med tradgardsanknytning. Mitt i rummet finns nagra pallkragar dar
det vaxer kryddvaxter och pa ett bord star glasburkar och flaskor med spirande grenar och

blommande l6kvéxter.

Laboratoriet har vaggar som svarta tavlor med kemiska formler och blomteckningar gjord med
tavelkrita. Pa rostfria bankar och hyllor star diverse glaskolvar, provrér, burkar med torkade

vaxter och annat som kan behévas vid framstallandet av alkohol.

| det stora rummet, som representerar frukt- och bartradgarden, dr vaggarna cementgra med
grona stank och grafiska dekorationer av vaxter som verkar hamtade ur en gammal flora. 1
mitten av rummet star ett langt bord av tjocka plankor. Pa det ligger ett stort antal bocker pa
temat uppslagna, som om nagon just haller pa att ta reda pa hur man tillverkar ett speciellt
sorts barvin eller nagot liknande. Har finns ocksa en planteringsbank belamrad med plante-
ringsredskap, fropasar, kronblad, utstrodda froer och lecakulor, krukor samt gamla frokatalo-
ger. Langs den motsatta vaggen finns storre foremal som barpress, mustpress och damejeanne.
Hela bortre kortvaggen tacks av upplysta glasskap dar en mangd olika bar och frukter forad-
lade med hjélp av sprit star uppradade. | en korgstol som hanger fran taket kan man sitta och
lyssna pa fagelkvitter som kommer fran hogtalare som sitter fast bak pa stolen.
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Kommentarer till Spritmuseums utstallningar

Lukt och smak

Nagot som ar aterkommande i Spritmuseums kulturhistoriska utstallningar &r dofter. Forutom
de tidigare namnda luktstationerna finns i varje avdelning en dold doftmaskin som med jamna
mellanrum skickar ut doftpuffar i rummet. De &r tankta att forstarka kanslan av temat i utstall-
ningarnas olika delar. Syftet med luktstationerna i ar i vissa fall att lata besokaren kanna dof-
ten av en ovanlig véxt som myskmadra eller kvitten och i andra fall for att skapa en stdmning.
Doften av hallon kan till exempel ge besékaren en kansla av sommar eller ateruppvécka ett
barndomsminne.® | Spritlandet Sverige har dofterna aven en annan funktion. Har foljer doft-
exemplen en kronologisk linje for att illustrera utvecklingen av ett allt renare brannvin fran

den forsta finkelbeska spriten. Besokaren luktar sig pa sa sétt bakat i tiden.>

Rent tekniskt s fungerar det sa att doftessenserna, doftamnen upplosta i alkohol, forvaras i en
sluten behallare och doften nar besokarens nasa via en luftpuff. Nar jag gick runt och luktade
pa de olika doftproven visade det sig att en del inte hade nagon specifik doft utan enbart luk-
tade alkohol, medan andra hade en lite tydligare doft. Jag fick veta att essenserna maste bytas
ut med ett par veckors mellanrum for att inte forlora sin doft. Det har ocksa visat sig att de
dofter som automatiskt matas ut i rummet paverkas av takhojd, temperatur, luftfuktighet och
annat.> Jag kan intyga att det stammer eftersom jag bara kinde allmén doft i en av alla utstall-
ningsdelar. Det kan forstas ocksa bero pa att det var den forsta jag kom till och att lukten kan-

des sa tydligt eftersom jag kom utifran.

Ett problem med dofter i det offentliga rummet &r att de kan skapa obehag for doftoverkéns-
liga personer. Enligt Anna-Karin Svanberg sa ar det mildare mot allergiker nar man bara an-
vander naturliga doftdmnen och att doften inte sprids via en vatska, vilket ar fallet med parfy-
mer, och séager att en mangsidig upplevelse véger tyngre an eventuellt bristande tillganglighet
nar det galler lukter. Museet skriver pa sin hemsida att dofter forekommer och man har inte
fatt in nagra klagomal fran besokare. Tvartom har man fatt manga positiva reaktioner och det

52 Anteckningar frén intervju med Anna-Karin Svanberg, 2016-03-18.
53 Anteckningar frén intervju med Maria Enerud, 2016-03-06.
54 Anteckningar frén intervju med Maria Enerud, 2016-03-06; Anteckningar fran intervju med Anna-Karin Svan-
berg, 2016-03-18.
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har visat sig att det ar dofterna som besokarna mest kommer ihag, fast det gatt en tid sedan be-

soket.>®

Smak i utstallningar férekommer inte ofta, Spritmuseum &r inget undantag fast det dar satsas
mycket pa sensorik. Anledningen ar antagligen att det &r svart att halla matvaror frascha och

fria fran damm och handbakterier fran besokare. Det kravs narvaro av personal for att det ska
fungera och det ar inte ekonomiskt genomfarbart pa de flesta museer. Man forstar varfor lukt

ar sa mycket enklare eftersom de inte begréansas av regler fran Livsmedelsverket och liknande.

Eftersom smak &r ett svart sinne att tillfredsstalla inne i sjalva utstallningarna sa har man pa
Spritmuseum satsat mycket pa speciella provsmakningstillfallen, antingen med guide i utstall-
ningslokalen eller i ett provsmakningsrum som stéllts i ordning for andamalet. Hela grupper
kan boka in sig, men det finns aven tillfallen med enstaka biljetter.>® Museet har ocksa en re-
staurang med en dryckeslista som inte lamnar nagot att 6nska. Att separera smakupplevelserna
fran sjalva utstallningarna ar en 16sning som ger en vidare smakupplevelse med dryck och till-
tugg som ger en kombination av smaker, men det kraver ett visst matt av planering hos beso-
karen. Man tappar spontanbestkarna som har vagarna forbi och kanske bara kan spendera just

den stunden pa museet. Det multisensoriska gar ocksa forlorat.

Som forstarkning till luktupplevelserna i Spritlandet Sverige kan man darfor i receptionen
kopa en smaklada som innehaller fyra provflaskor med smaksatt brannvin, tva doftflaskor, en
chokladbit, ett geléhallon och en lakritsfisk. Vid luktstationerna i finns symboler sa att man vet
vad man ska provsmaka till just den doften, exempelvis pomeranskryddat brannvin och cho-
klad vid pomeransstationen och kumminkryddat brénnvin och lakritsfisk vid kumminstat-
ionen. Enligt Maria Enerud funderar museet pa att ta bort den har mojligheten och i stallet 6ka
antalet provningstillfallen for att forhoja kvaliteten pa upplevelsen. En poang med mer avance-
rade provsmakningar ar att ge besdkarna tillféalle att trana upp sitt lukt- och smaksinne, men
ocksa att lara sig mer om vad de olika dofterna hos olika drycker kommer fran. Hon ger som
exempel att en doft av vanilj betyder att ett vin lagrats pa fat av amerikansk vitek. Hon ser

detta som ett satt att ta luktandet ett steg langre.>’

Vid varje plats dar det ar tankt att besékaren ska stanna och ta ett smakprov ur smakladan
finns det sittplatser. Det ar liggande stockar, tradgardsstolar, klippor och parkbankar. De finns

55 Anteckningar frén intervju med Anna-Karin Svanberg, 2016-03-18.
56 Anteckningar frén intervju med Anna-Karin Svanberg, 2016-03-18.
57 Anteckningar frén intervju med Maria Enerud, 2016-03-06.
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dér just for den sakens skull, for att man ska sla sig ner och ta sig tid att kdnna smakerna.®® En
bonuseffekt ar att man ocksa upplever de andra sensoriska inslagen i utstéllningen battre nar
man inte hela tiden ror sig och det & manga intryck som avldser varandra i att pocka pa upp-

marksamheten.

Ur en pedagogisk synvinkel &r det tacksamt med smakinslag i en utstallning, enligt Enerud.
Besokarna “’vaknar till” och det blir lite omvéxling till guidens faktaférmedling. Detsamma

galler lukt.>®

| Berusande tradgard finns nagra foremal som det &r lite oklart om man far rora, lukta och
smaka pa. Kryddvaxterna i vaxthuset inbjuder, med sina lena blad, till ber6ring, och det kréavs
nastan att man gnuggar dem mellan fingrarna for att doften ska frigoras. Att nypa av ett blad
och stoppa i munnen &r ocksa lockande. Anna-Karin Svanberg sager dock att museet inte vill
att besokarna ska gora det eftersom man inte har resurser att byta ut véxterna allteftersom och
berattar att man har tankt fortydliga informationen pa den punkten. Levande vaxter &r, forres-
ten, inte sjalvskrivna i en utstélining. Eftersom Spritmuseum ligger i en mycket gammal tra-
byggnad sa ar det inte tillatet att ha jord inomhus eftersom det kan sprida mikroorganismer och
ohyra som kan skada huset. Darfor har man gjort ett forsok med kakaoflis i stallet for jord i

krukorna som stér i ett system av bevattningsror, s& kallad hydroponisk odling.®°

Pa banken i laboratoriet star ett stort antal burkar och flaskor med torkade blad, bar och andra
vaxtdelar. Burkarna ar varken bakom glas, plomberade eller fastlimmade i underlaget som de
flaskor och burkar som innehaller alkoholhaltiga drycker. Bredvid burkarna star en mortel med
nagra stétta blad i. Under mitt forsta besok i utstallningen betraktar jag detta endast som rekvi-
sita for 6gat, men vid nasta runda stannar jag till, 6ppnar en burk, tar nagra kaffebonor i och
frigdr doften genom att stéta dem i morteln. Ur burken med tranbér stoppar jag ett i munnen.
Museets intention &r att besokaren endast ska dppna dessa burkar for att lukta pa innehallet.
Svanberg medger att det &r svart for besokaren att veta eftersom det inte heller har finns nagon
végledning.

58 Anteckningar frén intervju med Anna-Karin Svanberg, 2016-03-18.
59 Anteckningar frén intervju med Maria Enerud, 2016-03-06.
80 Anteckningar fran intervju med Anna-Karin Svanberg, 2016-03-18; Anteckningar fran intervju med Maria Ene-
rud, 2016-03-06.
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Kénsel

Nar det galler kansel och ber6ring pa Spritmuseum sa forefaller det inte ta lika stor plats som
lukt. Ett problem &r, enligt Svanberg, att om man later besokarna rora vid en sak sa tror de att
man far hantera alla foremal i utstallningen. | Berusande tradgard uppmanas aldrig besokaren
att rora vid ndgonting, men alla foremal har kopts in som rekvisita sa det skulle inte vara sa
farligt om nagonting forsvann eller gick sénder. De manga bdcker om odling och konservering
som ligger uppslagna &r det till exempel tankt att besokarna ska bladdra i och fa inspiration av.
De museiféremal som finns i utstallningen star daremot oatkomliga i glasmontrar. Och ateri-
gen mots vi av den krassa verkligheten. Om bestkarna skulle rora vid allt och skapa oreda
bland redskap, fropasar med mera sa skulle det kréavas standig tillsyn av personal som place-
rade allt rétt igen. LAsningen har blivit att det som man verkligen inte vill att besokarna ska

hantera ar fastlimmat.5?

Klipporna framfor projiceringen av havet inbjuder ocksa till beréring. Mot klipporna star en
liten tratrappa lutad. Man kan Kklattra upp och satta sig och kanna strukturen av materialet (som
ska imitera skiffer) pa klipporna. Over huvud taget har de flesta golv och en del vaggar ge-
nomtankt bekladnad. Heltackningsmattor som &r mjuka och ibland lite sviktande att ga pa,
hard skifferimitation, tragolv som knarrar lite under fotterna och nalfiltmatta som ar hard, men

ljudd@mpande har valts ut for att passa temat i respektive utstallningsdel.

En annan aspekt av kansel ar den haptiska, alltsa att inte sjalv beréra utan att utsattas for bero-
ring, till exempel genom temperatur och luftrorelse, vilket det orangelysande varmeelementet
pa vaggen i Hosten ar ett exempel pa. Flakten i Varen ar i forsta hand till for att fa 1oven att
réra sig, men en bieffekt ar att luftdraget aven nar ner till besokarens kind, och i Vintern har
flakten funktionen att signalera arstidsvaxlingen och ar alltsa till for att besokaren ska kanna
det. | ett annat, cirkelformat utrymme i Sommaren ar det i stéllet varmare &an i utstallningsrum-
met utanfor. En bit darifran finns ett rum dar besokaren kan styra delar av en film som visar en
destillationsprocess projicerad pa en vagg. Genom att trycka pa en knapp som lyser rétt och
som &ar varm nar man tar pa den startar man uppvarmningen av vattnet och nar en annan knapp

(som ar kall) lyser blatt trycker man pa den och nedkylningen borjar.

| bakfyllerummet finns vibrationer i golvet och i pallen, men i 6vrigt finns inte nagra exempel
pa den typen av taktilitet om man inte raknar med haptiska ljud, alltsa de vibrationer i underla-

get som starka ljud for med sig, till exempel i schaslongerna i Vintern.

61 Anteckningar frén intervju med Anna-Karin Svanberg, 2016-03-18.
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Att trycka pa en gummiblasa for att puffa ut en doft ar en form av kinestetik, alltsa att gora,
och likasa att trycka med fingret pa en skarm for att fa fakta om bilder och féremal. Det har
ocksa ett visst matt av interaktivitet eftersom man far nagot tillbaka nar man utfor rérelsen. Ett
rejalt interaktivt moment pa Spritmuseum ar sprit-quizet dar besokaren far lasa en fraga pa en
skarm, valja ett svar av tre alternativ genom att vrida pa en knapp och sedan trycka pa den for
att svara. Som bekréaftelse pa att man svarat rtt eller fel lyser texten gron eller rod, och ljudef-

fekter i form av pistolskott och krossat glas hors.

Horsel

I alla Spritmuseums utstallningar hors ljud i form av musik, miljéljud och effektljud.®? 1 Sprit-
landet Sverige aterkommer samma musikslinga med variationer i uttryck och miljéljud som
passar de olika arstiderna. Eftersom utstéllningslokalen ar stor med 6ppna ytor gar ljuden fran
de olika delarna pa manga stallen in i varandra. Darfor ar de olika looparna gjorda for att
skapa en enhetlighet som kan halla ihop delarna. Det 6vergripande syftet med dessa ljud &r att
skapa stamning.%® Det hors tydligt att det ar elektroniskt producerad musik, tonerna paminner

visserligen om olika musikinstrument, fast med uppmjukade konturer.

Dessutom finns ett antal punktljud pa atskilliga stallen i utstallningsrummet. De flesta hor ihop
med vaggprojiceringar av filmer och animeringar och ar effektljud som till exempel illustrerar
destillationsprocessen. Till de manga skarmar som visar kortfilmer och intervjuer hor som re-
gel horlurar. Det ar bra da talat ljud skulle géra ljudmiljon an mer komplex och formodligen
leda till splittrad uppméarksamhet och en mindre behaglig kansla. Aven en del icke-informativt
ljud formedlas via horlurar for att det inte ska bli alltfor manga ljud som konkurrerar om ut-

rymmet i lokalen.

Efterhand har ljudnivaerna justerats. En del ljud har fatt sankt volym medan andra har for-
starkts, allt for att inget ljud ska ta 6ver.®* Trots detta finns det ett par enskilda ljud som hors i
praktiskt taget hela utstallningen. Glasklirret fran quizet ar ett sadant. Skratten och visorna fran
videon med kréftkalaset ar ett annat. Maria Enerud sager att klirret av glas kan vara mycket
storande vid guidningar. Visserligen finns mojligheten att styra ljudnivan pa alla ljud fran en i-
phone, men hon tycker ofta att den hanteringen ar &nnu mer stérande mitt i visningen. Videon,

a andra sidan, kan fungera som en naturlig 6vergang fran en del av utstéllningen till en annan

62 Jonsson Heléne, Ljudet — utstdllningsmediets dilemma (Linképing, 2003) 30.
83 Anteckningar fran intervju med Anna-Karin Svanberg, 2016-03-18.
64 Anteckningar frén intervju med Anna-Karin Svanberg, 2016-03-18.
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och pa sé satt vara en tillgang.®® Den har filmen fanns inte med fran borjan utan lades till ett
par &r senare eftersom den delen av utstallningen inte anségs tillrackligt uttrycksfull.®® Jag kan
konstatera att ljudet fran videon tillfor hela utstaliningen en kansla av uppsluppenhet eftersom
man da och da hér en skrattsalva eller en glad sang stimmas upp, till och med nar man star

inne i bakfyllerummet.

Bakfyllerummet ar den enda miljé som har talat ljud. Det &r en loopad slinga som rullar hela
tiden, forst pa svenska och sedan pa engelska. Har man otur kommer man mitt i och da forstar
man inte riktigt vad det & man hor. Ljud av fotsteg, vattenkran, krakning med flera effektljud
hors ocksa. Da och da kommer skrammande mullrande ljud och ibland héga galla, surrande
eller skramlande ljud. Nagra korta stunder med stamningsskapande musik forekommer ocksa
ett par ganger, antingen skrackfilmsskranig eller lugn. Ljudet av hjartslag dominerar vid ett
tillfalle. Sammantaget &r det har en ganska obehaglig ljudmilj6 att befinna sig i, speciellt ef-
tersom ljuden forstarks av det dynamiska ljuset. Monologen ar dér for att formedla informat-
ion om hur det kan kannas dagen efter. Nar personen talar for sig sjalv eller i telefon far vi
veta hur det kdnns och pa sa satt blir det en andrahandsupplevelse, fast ljudeffekterna stravar
efter att ge besotkaren en forstahandsupplevelse.

| Berusande tradgard mots besokaren av en kakofoni av fagelkvitter, humlesurr med flera na-
turljud och jasande, bubblande och knakande ljud fran diverse skarmar och projiceringar. Ef-
fekten var, den ljudrika miljon till trots, att jag fick en behagligt rofylld ké&nsla i rummet. Ene-
rud beréattar att ocksa grupper finner ett lugn i att komma in i den har utstaliningen efter att ha
gatt igenom Spritlandet Sverige som har betydligt mer dynamiska och pétrangande ljud.®” Vill
man ytterligare forstarka intrycket av att vara ute i naturen eller i en tradgard kan man sla sig
ner i den korgstol som hénger i taket. Dar &r tva hogtalare monterade som gér att den som sit-
ter i stolen hor fagelkvitter i stereo vilket gor att alla andra ljud stangs ute och man befinner

sig i en egen liten varld.

Maria Enerud konstaterar att bakgrundsljud alltid lyfter en utstallning, men har funderat pa
ifall de enskilda ljuden i hdgre utstrdckning kunde vara valbara. Kanske skulle det finnas
knappar med olika typer av ljudeffekter. Hon ger som exempel att jazzmusik kunde nér det

handlar om cocktails. Hon skulle ocksa vilja ha mojlighet att som guide styra ljuden och valja

85 Anteckningar fran intervju med Maria Enerud, 2016-03-06.
6 Anteckningar frén intervju med Anna-Karin Svanberg, 2016-03-18.
7 Anteckningar fran intervju med Maria Enerud, 2016-03-06.
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olika ljud eller musik till olika grupper. Det skulle ocksa underlatta timingen pa ljuden i for-
hallande till visningen. Tekniskt skulle det formodligen vara fullt mgjligt att dven styra sadana

saker med en i-phone.®®

Syn

Utstéllningsrummen pa Spritmuseum ar i allmanhet morka, med belysta utstallningsféremal
och texter. Det svaga allménljuset mellan utstallningens olika delar gor att de skiljs fran
varandra utan att det behovs nagon fysisk avdelare emellan. Det riktade ljuset betonar, ramar

in och lyfter féremalen.

Utover dessa ljuskallor ar ett utmarkande drag i museet den dynamiska ljussattningen som
finns i de multisensoriska miljerna. Det &r ljus som forflyttar sig, som okar och minskar i
styrka och som andrar farg. Detta astadkoms i Spritlandet Sverige med hjalp av lysroérsarmatu-
rer och flera spotlights i olika farger som ar programmerade att tdndas och sldckas i bestamda
intervaller. De hér ljusmiljoerna ar skapade for att formedla kéanslor. | Berusande tradgard har
museet strivat efter att vicka “en harlig kiansla” med hjilp av ett organiskt, levande, vackert
ljus. Har har man valt en annan lésning och projicerar en film ovanpa vaxthusets tak for att ge
kanslan av ljus som silar ner genom ett I6vverk som sakta ror sig i vinden. Utanfor véxthuset

ar ljuset lite dunklare och faller pa olika stéllen och ger pa sé& sétt en mer dramatisk stamning.®®

I Sommaren ar det ett underbelyst fotografi av en sommarhimmel som técker hela ytan ovan-
for husvagnen och ger stamningsljus. Det forandrar sig ldngsamt fran dagsljus till sommar-
nattsdunkel for att ge illusionen av att ett dygn passerar.”® Filmen av havet &r &nnu ett exempel

dar ljuskallan inte ar en traditionell armatur.

Valet av farger pa belysning, véaggar, tak och rekvisita hjalper ocksa till att skapa stamningar

som foljer med arstidernas vaxlingar.

8 Anteckningar fran intervju med Maria Enerud, 2016-03-06.
8 Anteckningar frén intervju med Anna-Karin Svanberg, 2016-03-18.
70 Anteckningar frén intervju med Anna-Karin Svanberg, 2016-03-18.
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Kéannbart

Kénnbart ar en vandringsutstallning som vid min studie befann sig i Umea och som, till skill-
nad fran de utstallningar jag redan har beskrivit, &r en konstutstallning. Den skiljer sig ocksa
fran dessa eftersom den ar gjord for att i forsta hand upplevas med andra sinnen an syn och
horsel. Utstallningen kom till pa initiativ av konstnaren Annika Ottander som upptackt hur
svart det ar for personer med syn- och hérselnedséattningar att ta del av landets kulturutbud. Att
enbart fa tolkningar av befintlig konst blir inte nagon autentisk konstupplevelse pa samma satt
som att ta del av konstverk som tillkommit med tanke pa en multisensorisk upplevelse. Samti-
digt som det ska tillgédngliggdra god samtidskonst syftar projektet till att utstéaliningen ska till-

tala alla manniskor, oavsett funktionsniva och alder.”*

Det har varit en grundlaggande tanke i projektet att skapa en annan typ av konst én den tradit-
ionella dér betraktaren genom att bara uppleva den med synen é&r distanserad fran verket. An-
nika Ottander vill att konsten ska vacka nagonting hos betraktaren, kanske forvaning eller
minnen, en slags ’slow art” dir man tar sig tid att utforska konsten lite mer 4n att bara ga ige-
nom ett galleri och titta pa tavlor. Vad hander med upplevelsen nar man blundar och haller for

dronen?’?

Sju erkanda konstnéarer ombads att gora var sitt konstverk som skulle kunna upplevas framst
med sinnena kansel, lukt och smak. Detta i nara samarbete med personer fran Férbundet Sveri-
ges Dovblinda, Synskadade Konstnérers och Konsthantverkares forening och Unga synska-
dade. Resultatet blev en turnerande utstallning som &r producerad av ABF i Orebro i samar-
bete med Riksutstallningar.”® 1 Umed var den uppdelad i tva delar, en pad Reflektera konsthall

och en pa Visterbottens museum.

Horselkapor och 6gonbindlar kan lanas for den som vill uppleva utstallningen utan sinnena
hdrsel och syn. Tanken med detta ar bland annat att ppna upp for andra sinnen genom att

dolja andra.™

71 Anteckningar frén intervju med Annika Ottander, 2016-03-22.
72 Anteckningar frén intervju med Annika Ottander, 2016-03-22.
73 Anteckningar frén intervju med Maja Holmqvist, 2016-03-17.
74 Anteckningar fran intervju med Annika Ottander, 2016-03-22.
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Kannbart pa Reflektera konsthall

Den del av Kannbart som visas pa Reflektera konsthall bestar av tre konstverk som alla &r
multisensoriska. Det forsta sinne som aktiveras hos betraktaren ar horseln. Ljudet av en dov
trumma moter redan vid ingangen till utstallningsrummet. Ljudet kommer fran konstverket
Medicinhjulet av Lisa Jeannin och Rolf Schuurmans. Konstverket bestar av en upphdjd rundel
av traplankor med ett lagt racke av avbarkade tradgrenar som I6per runt ytterkanten. Plattan ar
indelad i fyra partier, ett for varje vaderstreck, dar varje fjardedel har sin farg och sitt sa kal-
lade andedjur monterat pa racket. Tar man av sig skorna och kliver upp och kanske till och
med sétter sig i mitten av cirkeln kdnner man vibrationerna av trumman under kroppen. Man
kan ocksa sla sig ner pa racket och kanna pa figurerna som ar gjorda med en blandning av
olika material, harda, blanka, slata, skrovliga, mjuka, fluffiga och strava. Sjalva racket inbju-
der ocksa till berdring eftersom det &r lent under handen, men ocksa har sina skrovligheter och

kvistar som sticker ut.”

Nasta konstverk heter Sok och &r gjort av fotograf Nadja Ekman tillsammans med konsthant-
verkarna Ann-Sofie och Walter Enqvist, bada med kraftig synnedsattning. Konstverket upptar
en ganska stor vaggyta och en lika stor golvyta framfor. Pa vaggen hanger ett fotografi av en
ung kvinna i naturlig storlek som star i en skog med kala trad. Pa fotografiet, som ar 6verfort
pa tyg, ar tredimensionella detaljer monterade. Langt har, framsidan av ett par byxor med
fickor och ett laderbalte, spets pa manschetter och bark och blad av tyg pa buskar ar nagra ex-
empel. I kvinnans hdgra hand finns en bukett som luktar citronmeliss och om man sticker han-
den i hennes vanstra byxficka hittar man nagot att tillfredsstélla smaksinnet med, namligen ci-
tronkarameller. Framfor fotografiet ligger en tuftad yllematta som ett brunorange hostlandskap
med upphdjda tuvor dar fyra hundar, tva i tovad ull och tva i tra med skinndetaljer, star. Hun-

darna gar att lyfta men sitter fast med var sitt koppel i hallor i kvinnans bélte.

Tredje konstverket har titeln Drémsamlaren och ar gjort av Maria Luostarinen. Har kan beso-
karen ga in i ett svart talt upplyst av ett plockepinn av kulérta neonror i taket. | taltet finns ett
hangande traféremal som nar man ror det startar ett askmuller. Det finns ocksa ett skrivbord
med papper och pennor och en last lada dar man kan lagga nedskrivna minnen av drommar
man har haft. Det finns ocksa en bandspelare ifall man hellre vill tala in sin drém. En stallning
dar papperslappar med renskrivna drémmar ar fasta hanger fran taket och en brits med en ori-

entalisk matta och ett huvudstod i tré star pa golvet.

7> Anteckningar fran analys av utstillningen Kénnbart pa Reflektera konsthall, 2016-03-17. Varje stycke i resone-
manget om Kannbart pa Reflektera konsthall har material fran denna kalla.
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Kéannbart pa Vasterbottens museum

Pa Vasterbottens museum har Kannbart fyra konstverk och en samling taktilt fotografi. Har ar
lokalerna storre &n i den lilla konsthallen pa Vaven. Verken star glesare och ar placerade i tva
rum. Aven i den har delen &r det ett ljud som dominerar det forsta utstallningsrummet. Ljudet
kommer fran konstverket Frekvensomfang, expedition i kroppens inre och yttre atmosfar av
Matti Kallioinen och kan beskrivas som ett vibrerande dovt vinande som évergar i ett surrande
nastan som av en motorsag. Ljudet hors var man an befinner sig i utstallningen, men forstas
mest vid och inuti sjélva verket som ar en stol som hanger i en stallning med ett svart tylldra-
peri som hanger som ett moskitnat runt besdkaren. Nar man sitter i hammocken kan man ge-
nom att trycka pa en knapp starta mekanismer i ryggstodet som ger besokarens rygg massage.
Ljudet, som kommer fran motorerna under stolen, kommer med rérelsen, och den fyra minuter
langa behandlingen avslutas med att flaktar startar och blaser luft mot bestkarens ansikte. Det
ar stundtals obehagligt och disharmoniskt, men sa blir det behagligt och vilsamt igen efter ett

tag.”

La Luna av Mari Kretz &r en installation med tva kortspelande figurer av papier maché som
sitter mittemot varandra vid ett gammalt pelarbord i trd. | mitten av bordet tornar en upp- och
nedvand tradrot upp sig. Besdkaren uppmanas att satta sig pa en av de tva lediga stolarna och
rora vid tradet som vibrerar och avger ett svagt durrande ljud och ett och annat knak. Figurerna
har matta ytor, férutom lapparna som &r blanka och égonfransarna ar ludna. En av figurerna

har en cigarett i munnen varifran det kommer rok i form av bomullstussar fasta pa staltrad.

I mitten av utstallningen tronar Resonant Bodies av Julia Adzuki med hjélp av Sindri Runudde
och Teresia Lindberg. Det ar en dver 600 ar gammal, ihalig tradstam som putsats och inoljats
for att vara skon att ta pa.”” Den ser nastan ut som en soffa och man kan mycket riktigt sitta,
eller kanske &nnu hellre ligga i den, och nagra hal gér att en fot eller en arm kan stickas ut om
det kanns bekvamare. Upplevelsen blir &nnu storre om nagon spelar pa de pianostrangar som
finns uppspanda pa stockens baksida. Stammen blir som en resonanslada och d&ven om man
inte ar horande sa kanns vibrationerna av ljudet i hela kroppen hos den som ligger dari. For
den som spelar blir konstverket en kinestetisk upplevelse.

76 Anteckningar fran analys av utstillningen Kannbart pa Vasterbottens museum, 2016-03-01. Varje stycke i re-
sonemanget om Kannbart pa Vasterbottens museum har material fran denna kalla.
7 Teresia Lindberg, ”#46 Kannbart”, http://punkterilivet.blogg.se/2015/december/46-kannbart.html, 2016-03-
21.
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Som ett nagra kvadratmeter stort scengolv ar Bla Kongo av Sindri Runudde. Nar man kliver pa
plexiglaset forokas ljudet av fotstegen, pa olika satt beroende pa var man trampar. Ljudupptag-
ningen fran glaset skickas till fyra hogtalare som ar vanda ut fran scenen, en i varje horn.
Minsta litet knak forstarks och vill man experimentera annu mer med ljudet sa ligger dar hogar
med kaplastavar som man kan fora runt pa golvet for att astadkomma andra ljud. Golvet &r en
decimeter hdgt och sammanfogat av ett antal fack med ett virrvarr av sladdar och glédlampor
under glaset. Varje fack ar kantat med en bla ljuslist sa intrycket &r att allt &r blatt trots att

glodlamporna lyser med ett vitt sken.

Kommentarer till Kannbart

En gemensam namnare for alla verk &r det mystiska, ett utforskande av méanniskans inre, andra
dimensioner och varldar, det omedvetna och det kosmiska. Det kanske inte &r s konstigt att
alla konstnarer har associerat i samma riktning nar de tankt pa att konsten ska tolkas med
andra formagor &n den logisk-kognitiva. Men det hade inte behovt vara sa. Det fysiska vérlden
runt omkring oss ar nog sa intressant att utforska med alla sinnen, tycker jag.

Lukt och smak

Det enda konstverk i K&nnbart som har med sinnena lukt och smak ar S6k. Har luktar det ci-
tronmeliss nar man narmar sig det tredimensionella konstverket. For att doften inte skulle ta
over hela lokalen sa har konstnaren anvant granulat som ligger i en tygficka som é&r fastsydd
pa fotografiet. De maste bytas ut med jamna mellanrum for att behalla doften. Nar jag besokte
utstallningen var pasen borta. Maja Holmqvist konstaterade att den var stulen, sa kanske det

inte var den bésta I6sningen anda.”®

Annika Ottander beréattar att det ar ett nytt verk pa gang som ska visas upp i anslutning till hu-
vudutstallningen. Guiden Cecilia Ramkvist har lart sig mycket om doft och haller pa med ett
verk som till storsta delen ska fokusera pa doftsinnet. Det var svart att hitta nagon konstnar
som kunde ta sig an uppgiften men eftersom de verkligen ville ha in fler sinnen i utstéliningen,

sé blev l6sningen att fortbilda en guide som redan var kunnig pa omradet dofter.”®

78 Anteckningar frén intervju med Maja Holmqvist, 2016-03-17.
7% Anteckningar frén intervju med Annika Ottander, 2016-03-22.
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Ottander tycker, liksom alla andra jag har pratat med, att det &r svart med smak bland annat ef-
tersom det ar en farskvara. Workshops ar lésningen. Konstpedagoger i Orebro har exempelvis
fargat olika sorters saft s att de har samma farg och latit besokarna forsoka identifiera sma-

ken. Att ata med 6gonbindel &r ett annat exempel.®

Kénsel och horsel

| Kannbart aktiveras kanselsinnet ofta tillsammans med horseln, men kanske kanseln anda ar
det allra mest centrala sinnet i utstallningen. Allt far beréras och det mesta ar gjort for att tala
hantering. Det finns taktila méjligheter i varje verk. Material med varierad struktur pa ytorna
kanns olika mot huden och vissa delar kan man lyfta och kanske lagga mot kinden. Alla konst-
verk inbjuder ocksa besokaren att kliva in i verket. Man kan ligga i Resonant Bodies och
Dromsamlaren, ga pa pa Bla Kongo, Medicinhjulet och mattan i Sok och sitta i Frekvensom-

fang, La Luna och Dromsamlaren.

Alla konstverk utom Sok har nagon form av ljud, det mesta haptiskt. Haptiska effekter av ljud,
alltsa att ljudet kéanns som vibrationer i kroppen hos besokaren, ar av storsta betydelse for en
dov eller dévblind person for att denne ska kénna av ljudet 6ver huvud taget. Eftersom konst-
narerna med hjélp av mentorer har fatt insikt i hur verkligheten ter sig for personer med syn-
och horselnedsattning har alla verk “provats ut” och fatt en teknisk 16sning for att ljudet verkli-
gen ska kannas.® Detta gor att for en person med bra horsel och kénsel sd samarbetar dessa
sinnen och det kravs koncentration for att separera perceptionerna fran varandra. Hur later en
rérelse? Fragan staller konstnaren Sindri Rundudde infor sitt verk Bla Kongo och vill sudda ut
granserna mellan olika sinnen. Konstverket ar haptiskt, kinestetiskt och interaktivt eftersom
den kroppsrérelse man gor avger ett ljud som bade genererar rérelser i underlaget och gar ut i

rummet.

Over huvud taget verkar stor vikt ha lagts vid utbildning och utforskande av amnets mojlig-
heter. Resonant Bodies kom exempelvis till i ndra samarbete med en person med synnedsétt-
ning och en dansare/cirkusartist. De tre bollade idéer om rorelse och kroppsupplevelser. La

Luna bygger pa vetenskapliga ron om hur trad kommunicerar med varandra. Konstnaren har

80 Anteckningar fran intervju med Annika Ottander, 2016-03-22.
81 Anteckningar frén intervju med Annika Ottander, 2016-03-22.
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tolkat de signaler som moderplantor skickar ut till sina froplantor och omvandlat dem till hap-
tiska ljud for att besokarna ska kunna ta del av dem utan att anvanda levande trad och avance-

rad utrustning.®

For att ljud och vibrationer ska fungera kravs tekniskt kunnande och en stor portion talamod.
Ljudet av trumman i Medicinhjulet fick konstnérerna arbeta med ett bra tag for att fa ratt fre-
kvens sa att vibrationerna skulle kannas i golvet utan sa hog volym att ljudet dominerade
konstverket. Vilken typ av hogtalare som anvéndes var avgdrande for resultatet. | skapandet av
Bla Kongo var ocksa ambitionen att gora ljuden ordentligt haptiska, men det visade sig att det
var en dovblind person som inte kéande nagon rorelse alls i golvet. Annika Ottander berattar att
det var ett omfattande arbete (som kravde bade teknisk och ekonomisk hjalp) med att fa sma
rorelser att forstarkas utan att det kulle bli ett kaos av ljud. Mikrofonerna och forstarkarna fick
trimmas for att problem med rundgéang skulle upphora.® Sjalv upplevde jag att olika rorelser
gav olika starka vibrationer, ocksa beroende pa om jag anvéande fotterna eller handerna. De
hoga ljuden i Frekvensomfang &r, & andra sidan, inte medvetet skapade utan kom pa kopet. De
motorer som styr stolens rorelse later kraftigt och det gick, enligt Annika Ottander, inte att l6sa
pa ndgot annat satt.®*

Ljuden fran Frekvensomfang ligger som en bardonstamma som hors verallt i utstallningen pa
Vésterbottens museum. Redan nar man narmar sig ingangen hors det stundtals disharmoniska
lite skrammande ljudet. Det verkar starta nu och da oavsett om nagon trycker pa knappen eller
inte. Ett annat ljud som ekar i hela lokalen ar kaplastavarna pa Bla Kongos mikrofongolv. Néar
bada dessa ljud hors samtidigt &r det svart att sitta till bords mitt emellan och forsoka tyda La
Lunas kosmiska signaler. A andra sidan gor det att man lutar sig narmare tradstammen och

kanske lagger kinden mot den avbarkade ytan vilket far betraktas som en positiv effekt.

Kaplastavarna lades till Bla Kongo for att uppmuntra till lekfullhet och utforskande av hur
olika ljud forstarks i golvet, inte bara de som astadkoms av manskliga kroppsdelar. Tyvarr kan
ljudet bli nastan smartsamt genomtrangande och nér utstallningen befann sig i Orebro tog per-

sonalen bort trastavarna for att visa att verket ar sa mycket mera. Nér stavarna var borta 6pp-

82 Anteckningar fran intervju med Annika Ottander, 2016-03-22.
8 Anteckningar fran intervju med Annika Ottander, 2016-03-22.
84 Anteckningar frén intervju med Annika Ottander, 2016-03-22.
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nades mojligheter for ett stérre utforskande av kroppens rérelser och man uppmanade beso-
kare att rora sig sa tyst som mojligt, med sa stora rorelser som majligt, klampa eller smyga for

att se hur respektive rorelse later i BI& Kongos tappning.®

Pa Reflektera konsthall ar det ljudet av trummorna i Medicinhjulet som gar ut i hela rummet.
Det ar ett dovt, taktfast ljud som kan uppfattas som skrammande eller lugnande av olika beso-
kare. Maja Holmqvist uppfattar det som stérande vid guidning endast om personer med horsel-
nedsattning finns i gruppen. Da blir det svart for dessa att hora guiden. Annars blir det en del
av scenografin som binder ihop utstéllningens delar pa ett bra satt. Enligt henne &r det ljudet

av aska i Drémsamlaren som skrammer flest och mest da barn. 86

| La Luna har konstnaren forsokt oversatta cigarettrok till fast form sa att den kan kéannas. Re-
sultatet blev bomullstussar langs en staltrad som i sin tur ar fast vid en cigarett. Synintrycket
liknar rékpuffar, men enbart med kanseln kunde jag inte hitta nagra likheter. Det varken luk-
tade eller hade samma temperatur eller aggregationstillstand som riktig rok. Mojligen under-

lattar det for en icke-seende att fa en bild, en sorts synintryck utan att anvanda synen.

Efter att utstallningen varit ute pa turné ett tag sa kravdes ett visst underhall och andra tekniska
I6sningar sa att vissa verk ska tala hantering. |1 SOk var tva hundar tvungna att plockas bort ef-
tersom de gatt sonder for att alla barn ville leka med dem och sitta pa dem. De trasiga hun-
darna ska goras om sa att den man far sitta pa ska vara staende och de som man bara far leka
med, men inte sitta pa far en sittande stallning och alltsa inte inbjuda till att sitta pa. Annars
har det inte forekommit nagon averkan pa konstverken, enligt Annika Ottander. En gang hit-
tade guiden pa Reflektera konsthall kaksmulor och tomma laskburkar i taltet, men det far nog
raknas som ett gott betyg att nagon trivts sa bra i konstverket att de valt att ha picknick dar.
Ottander tror inte att besokarna ar forsiktiga av vordnad for att det &r konst de far vidrora. Hon
har sett besokare anvanda i Resonant Bodies som kléatterstallning och rutschkana och leka pa
Medicinhjulet som en lekplats, men de &r byggda for att halla. 8 Hygienaspekten har man dér-
emot inte tagit i beaktande vilket jag markte pa ett ganska kladdigt glasklot i Medicinhjulet.

8 Anteckningar fran intervju med Annika Ottander, 2016-03-22.
8 Anteckningar fran intervju med Maja Holmqvist, 2016-03-17.
87 Anteckningar frén intervju med Annika Ottander, 2016-03-22.
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Syn

| Kénnbart anvands ljus, farg, form och annat som kan upplevas med synen inte for att skanka
kognitiv forstaelse utan for att skapa estetiska upplevelser. Inte heller detta verkar ha priorite-
rats — och det ar inte konstigt med tanke pa utstallningens syfte — men i ett par fall har fargat
ljus anvants. | Dromsamlaren bidrar de olikfargade lysroren i taket till en dromsk stamning.
Bla Kongos glasgolv lyser klarblatt, men har styrdes fargvalet av konstnaren inte uppfattar
andra farger an blatt och rott.8

8 Sveriges radio, transkription av radioprogram, http://www.kannbart.nu/page6/styled/, 2016-03-23.
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4. AVSLUTANDE DISKUSSION

Multisensoriska upplevelser och larande

Inledningsvis stallde jag mig fragan: Pa vilka sétt behdvs multisensoriska upplevelser for att
mojliggora larande? Om vi intar den empiriska hallningen att det ar genom vara sinnen vi far
kunskap om omvarlden, och kanske till och med bejakar fenomenologins antagande att om-
varlden endast finns till sasom den visar sig via vara sinnesintryck, ar det inte svart att se bety-
delsen av att anvanda sig av sensorik i alla situationer av larande. Varfor skulle museer vara
undantaget? Att enbart vanda sig till besokarens logisk-kognitiva intelligens kanns inskrankt
nar Howard Gardner med flera har latit oss upptacka majligheten till ytterligare nagra intelli-

genser som vi kan anvanda for att bearbeta information med.

Vi har ocksa fem sinnen. Dessa sinnen agerar inte var for sig, utan levererar i samarbete med
varandra den helhetsupplevelse som Merleau-Ponty menar ger oss en meningsfull bild av om-
varlden. Sa aven om utstallningsmediet traditionellt &r ett visuellt satt att formedla ett budskap
pa sa engageras Ovriga sinnen oavsett om vi vill det eller inte. Varfor inte forstarka dessa sin-

nesintryck och mojliggora en rikare upplevelse?

Ett budskap har ocksa lattare att na fram till mottagaren om det framfors genom olika kombi-
nationer av uttryckssétt, vilket Kress och van Leeuwen har visat med sin teori om multimoda-
litet. Genom att till exempel kombinera en bild med en informationstext, en berattelse, ett fore-
mal, ett ljudspar och en lukt skapar man stérre majlighet till forstaelse &n om samma budskap
endast uttrycks genom text. Ifall det dessutom &r sa att manniskor har var sin larstil, alltsa att
vi har olika latt att ta till oss information med olika sinnen, &r det &n viktigare med multimoda-
litet, det vill sdga att fora fram samma budskap med olika medel. N&r den ena besokaren mest
minns vad han sett och l&st i en utstallning kanske den andre minns bést det som gick att réra
vid eller hantera och den tredje det som hdordes, ljud och intalat material.

Att samla pa sig erfarenheter har visat sig ge ett effektivt larande; att praktiskt fa prova pa det
som ska ldras in forstarker minnet, inte minst det taktila. John Deweys “’learning by doing” har
anammats och bekréaftats av manga senare pedagoger. Eilean Hooper Greenhill kommer till
exempel, i sina studier av skolklasser pa museer, fram till att eleverna lér sig battre om de ar
kroppsligen engagerade i det de ska l&ra sig. Engagemanget leder i sin tur till gladje som ytter-

ligare 6kar inlarningen. Dessutom utvecklar eleverna praktiska fardigheter och, inte minst, sa

36



bibehaller de teoretiska kunskaper langre. Ytterligare en positiv effekt av praktiska aktiviteter
ar att de okar sjalvkanslan hos eleverna. Hooper Greenhill stodjer sitt resonemang pa nutida
inlarningsforskare som Guy Claxton, vilken, i linje med Dewey, havdar att erfarenhetsbaserat
larande &r grundldggande for manniskan, och flera andra som kommit fram till hur viktigt det
kénslomassiga engagemanget ar for inlarning och framfor allt vilken kraftfull kunskapsform

s.k. tyst kunskap eller fortrogenhet &r, vilken skapas genom erfarenheter.®°

Multisensorik i utstallningar

Hur multisensorik kan anvéandas i utstallningar och vad som kan forsvara arbetet med att skapa
forutsattningar for multipla sinnesintryck pa museer var mina andra fragestéllningar for detta
arbete. Att skapa sensorik i utstallningar behover inte vara svart. Det kravs visserligen ett
storre matt av planering och forberedelser, men det ar fullt méjligt ur en teknisk synvinkel. Att
andra invanda hjulspar hos inblandade parter verkar vara det enda som behdvs! Det finns dock
ett antal faktorer som paverkar i vilken grad en utstallning i en offentlig lokal, som ska beso-
kas av manga, kan goras sensorisk. Det som verkar vara lattast att fa till &r ljud och det svar-
aste ar smak tatt foljt av lukt. Det taktila och det kinestetiska verkar inte vara lika komplicerat,

men har anda sina utmaningar.

Horsel

En genomtéankt ljudsattning kan andra besokarnas kanslolagen och faktiskt ocksa paverka vad

de upplever med de 6vriga sinnena.*

Nu for tiden &r det relativt enkelt att skapa ljud till en utstélining. Vill man ha riktigt bra ljud-
sattning kan man anlita en professionell ljuddesigner, men har man bara tillgang till en dator
sa gar det att astadkomma och redigera ljudupptagningar, musik och ljudeffekter till en billi-
gare kostnad. Ett annat satt att gora ljudproduktion enklare &r att inratta ett ljudarkiv dar man

kan hamta fardiga ljud vid behov.*

8 Eilean Hooper Greenhill, Museums and Education, Purpose, Pedagogy, Performance (Abingdon 2007), 171 och
175.
% Helen Cocker, ”Ljuddesign — graddfil till besékarens undermedvetna”, https://www.riksutstallningar.se/con-
tent/spana/ljuddesign-—-graddfil-till-bestkarens-undermedvetna, 2016-03-31.
91 Heléne Jonsson, Ljudet — utstdllningsmediets dilemma (Norrképing, 2003), 5.
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Ljud kan anvéandas for att skapa stamning och vécka kanslor. Det kan ocksa anvandas som en
del i scenografin for att halla ihop utstallningens olika delar. Ett sadant ljud, till exempel mu-
sik, kan med fordel horas i hela utstallningsrummet, medan gestaltande ljudeffekter naturligt
lampar sig i anslutning till det foremal eller den beréattelse det ar tankt att illustrera, till exem-
pel vasandet och droppandet fran destillationsanimationen pa Spritmuseum. Manga enskilda
ljudkallor kan stora varandra och gora ljudmiljon rérig och da kan horlurar vara en lésning och
gora varje enskilt ljud valfritt for besokaren. Heléne Jonsson ar dock i sin masteruppsats tvek-
sam till horlurar da hon tycker att de avskarmar besokaren alltfor mycket fran den dvriga ut-
stallningen. Ett bra alternativ tycker hon ar ljudkallor som laggs mot 6rat och alltsa inte skar-
mar av omgivningens ljud, till exempel telefonlurar.®? P4 Spritmuseum &r korgstolen med fa-
gelkvitter i hogtalare ett exempel pa en ljudkalla som avskarmar lagom mycket. | den masse-
rande hammocken (konstverket Frekvensomfang) i Kannbart déljs man for omvarlden av ett
svart tylldraperi. Det gar visserligen att se ut igenom, men ljudvolymen &r sa hog att man anda

isoleras fran rummet utanfor.

Konstant ljud, ljud som startar med intervall, ljud som slas igang med hjalp av sensorer eller
ljud som aktiveras av besokaren — vad ar bast? Konstant ljud kan astadkommas med hjalp av
en loopad ljudslinga, alltsd en som bdrjar om utan avbrott. Det fungerar bra nar det géller mu-
sik och miljéljud, men om det &ar narrativt tal sa galler det for besokaren att komma in pa ratt
stalle i loopen for att fa ndgot sammanhang i berattelsen. Det ar inte alltid man har tid eller ta-
lamod att invanta borjan, och da har man ju redan hort slutet! Ett exempel &r Spritmuseums
bakfyllerum dar ljudslingan ar ganska lang och dessutom har en engelsk version direkt efter
den svenska. Har kanske det hade varit battre med en startknapp sa att besdkaren hade kunnat
starta ljudet och lyssna fran borjan av berattelsen. Sensorer som startar ett ljud nar besokaren
narmar sig gor att ljudet inte ar igang hela tiden och pa sa satt stor andra ljud i utstallningen.
En nyare teknik &r att lata besokarna skanna av QR-koder och fa ljudet direkt till sina mobilte-

lefoner.%?

Aven om man efterstravar s autentiska miljéljud eller ljudeffekter som mojligt ar det inte sé-
kert att ett autentiskt ljud alltid &r bast. Eftersom ljud &r férknippade med kanslor, minnen och
sa vidare kan det handa att ljudet inte uppfattas likadant nar det tas fran sin naturliga omgiv-

ning. Ett antal testpersoner som fick hora ljudet av en kaffebryggare tyckte att det var ett

92 Heléne Jonsson, Ljudet — utstdllningsmediets dilemma (Norrképing, 2003), 52.
% Verena Dauerer, ”Generationsskifte i ljudlandskapet”, https://www.riksutstallningar.se/content/spana/gene-
rationsskifte-i-ljudlandskapet, 2016-03-31.

38



ganska obehagligt ljud, men nar de fick veta vad det var dndrade de installning.®* Férmodligen
skulle doften av kaffebdnor ha gjort skillnad i upplevelsen har, men ett behagligare snarlikt
ljud hade varit mer effektivt och slutsatsen blir att ibland later ett konstruerat ljud faktiskt mer

autentiskt &n ett akta.

Valet av ljud ar viktigt. Ljud kan vacka olika associationer hos olika individer beroende pa
kulturella koder, personliga erfarenheter och sa vidare. Ljudet av trumman i konstverket Medi-
cinhjul uppfattades av en del bestkare som hotfullt medan det hos guiden gav en rofylld
kansla.®® Vilken malgrupp utstallningen vander sig till har ocksa betydelse, av samma anled-
ning, inte minst i valet av musik.%® Dar en besokare kan uppleva en viss typ av musik som sto-
rande eller ”fel” kan en annan kdnna bekréftelse och identifikation. Dock finns det, som jag

namnt tidigare, manga ljud som uppfattas lika av alla med samma kulturella bakgrund.

Filmer eller ljudupptagningar av intervjuer finns med i manga utstallningar. Ett exempel &r en
filmad intervju med en dovblind konsthantverkare som visas i bada delarna av Kannbart i
Umead. Pa Vasterbottens museum spelas filmen visserligen upp i ett eget rum, men volymen &r
sa hog att rosterna hors var man an befinner sig i utstallningen, om an olika starkt. Jag upp-
levde det som stérande och trodde lange att det var personal som samtalade i rummet intill. Jag
horde dessutom inte vad som sades forran jag var ganska nara. Samma film visas pa Reflek-
tera konsthall, men i samma rum som konstverken och med ljudet i horlurar. Har maste man
aktivt valja att ta pa sig lurar for att hora vad kvinnan pa TV-skarmen har att sdga. Det &r en
fordel for upplevelsen av ljuden i resten av utstallningen, men kanske det &r en nackdel att
man inte lockas att stanna till och lyssna for att man rakar hora nagot intressant nar man passe-
rar. P& Spritmuseum véljer man den senare modellen, men har ocksa en lasplatta ansluten sa
att besokaren kan vélja bland ett antal intervjuade personer. Jonsson tycker inte att man ska ha
talade intervjuer i utstalliningar 6ver huvud taget ’dé besokaren trottnar pa att lyssna pa

dem”.%’

Nar det galler guidningar kan bakgrundsljud vara stérande. Jag har varit med om tillfallen da
guiden har avbrutit visningen for att stanga av ett hogt ljud. Maja Holmgvist pa Vaven tycker
att ljudet i K&nnbart endast &r en nackdel nar det finns personer med nedsatt horsel i gruppen,

vilket kan tyckas lite opraktiskt nar utstallningen ar gjord med just sadana besokare i atanke.

% Heléne Jonsson, Ljudet — utstdllningsmediets dilemma (Norrkdping, 2003), 26.
% Anteckningar fran intervju med Maja Holmqvist, 2016-03-17.
% Heléne Jonsson, Ljudet — utstdllningsmediets dilemma (Norrképing, 2003), 22.
97 Heléne Jonsson, Ljudet — utstdllningsmediets dilemma (Norrképing, 2003), 53.
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Maria Enerud pa Spritmuseum gav, som jag beskrivit tidigare, ett exempel pa att ljudet fak-
tiskt kan vara en tillgang for visningen genom att naturligt leda vidare in i utstallningen. Pro-
blemet med volymjusteringen i utstallningar kan emellertid vara ett minne blott. Ny teknik kan
programmeras att automatiskt &ndra volymen efter de parametrar i omgivningen som man

sjalv valjer.%®

Kansel

Att bli berdrd och att sjalv vidrora ar tva aspekter av kansel som ganska enkelt kan tillgodoses
pa museer. Sa kallade vetenskapscentra och manga friluftsmuseer har flera taktila och kineste-
tiska aktiviteter for besokarna. Har har man sedan lange en tradition av att lata besokarna leka,
prova hantverk, utforska material och tekniker och genomféra enkla experiment. Det héar &r
miljoer som ar byggda for andamalet medan det pa ett kulturhistoriskt museum kan vara sva-
rare att lata besokarna rora vid allt. Bade byggnader och féoremal kan vara unika och/eller
skora och inte halla sarskilt lange med en sadan hantering.

Rekvisita &r manga ganger en bra ersattning for autentiska foremal och kan faktiskt vara exakt
samma typ av féremal, men de kan hanteras utan de restriktioner som museiféremal har om de
kopts in just som rekvisita. Det kan emellertid vara svart att ha bada delarna i utstallningar ef-
tersom man som besokare latt tror att man far rora vid allt om man far rora vid nagot. Att gora
som pa Spritmuseum och limma fast eller séatta i montrar det som ska skyddas gar ju, liksom

att satta upp instruktioner eller skyltar, men dr ar risken att dessa inte nar fram da manga mu-
seibesokare inte laser de texter som finns i en utstallning. Det kan dessutom bli stérande rent

estetiskt med en massa skyltar.

Anviéndning av rekvisita kan ocksa innebéara en kostnad for museet da foremal maste underhal-
las och kanske bytas ut allteftersom de slits. Det blir ocksa latt oordning i utstallningen med
manga losa foremal och det behdvs personal for att titta till den och stélla allt foremalen i dess
ursprungliga positioner. Har man otur kanske de till och med blir utsatta for skadegorelse eller
blir stulna. Rengdring kan ocksa bli aktuellt for att undvika kladd eller att sprida forkylnings-

bakterier eller liknande.

Det kanske inte ens behover vara riktiga foremal som man far réra. Kanske kan man géra na-

turtrogna modeller eller anvanda datasimuleringar, till exempel genom virtual reality. Pa Fjord

% Verena Dauerer, ”"Generationsskifte i ljudlandskapet”, https://www.riksutstallningar.se/content/spana/gene-
rationsskifte-i-ljudlandskapet, 2016-03-31.
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og Belt utanfor Odense finns en naturtrogen modell av en sal med inbyggda sensorer som ar
kopplade till en multimediaskarm som ger olika information beroende pa vilken del av sélen

man vidror.%®

Kanselintryck kan man fa via manga delar av kroppen, inte bara handerna. De kan, som i
manga av konstverken i Kannbart, kannas i hela kroppen, under fotterna, i ansiktet eller pa ar-
marna. Temperatur, vinddrag, vibrationer, material med olika strukturer att ta eller ga pa ar
nagra saker man kan experimentera med. Besokaren kan ocksa vilja undersoka hur ett foremal
fungerar och kanske prova dess funktion. Det kinestetiska har pa manga museer tillgodosetts
genom att besokaren far 6ppna luckor, trycka pa knappar och dra i spakar. Den sortens enkla
rérelser ar inte att forakta, men utvecklingen borde ha kommit sa langt att det inte bara uppen-
barar sig en bild eller ett stillastdende féremal bakom luckan, eller knappen endast tander en
lampa pa en karta. Learning by doing verkar mest vara nagot museer tillampar i workshops el-
ler barnverksamhet, men ett exempel pa en utstalining med tekniska leksaker dar man far un-
dersoka och leka med sjélva utstallningsféremalen ar Toy Tech som just nu visas pa Skelleftea

museum.

Lukt

Doftdesign blir allt vanligare och anvénds bland annat av foretag och butiker som vill starka
sitt varumarke eller f& kunderna att stanna. | museivérlden har dofterna andra funktioner. De

kan vara illustrerande, stdmningsskapande eller minnesframkallande.

Lukter kan anvéndas i utstallningar for att skapa verklighetstrogna miljéer. Vem har inte varit
pa ett museum déar doften av tjara anvands i detta syfte? Eller en brasa i en stuga pa ett frilufts-
museum? Man kan ocksa forsoka framkalla kanslor med hjalp av lukter. Pa Spritmuseum
skickar man ut dofter i rummet av just den anledningen. Alla har visserligen inte samma min-
nen forknippade med en doft, men den kan for den skull vacka samma kanslor. Vem tycker

inte att kanel, nybakt brod eller lakan som hangt pa tork i vinden luktar hemtrevligt?

Lukter som illustration &r kanske de minst vanliga sattet att anvanda dofter pa i utstallningar.
Spritmuseum har till exempel satsat pa dofter som illustrerar smaksattningar pa sprit, och pa
Ostens lager i Andset kan man om man vill, trots att all osthantering sker bakom glas, kénna

doften av Vasterbottensost. Man maste inte begransa sig till lukter som har med atbara saker

% Paul Henningsson, “Taktila féremal med ny sensorteknik”, https://www.riksutstallningar.se/con-
tent/spana/taktila-f%C3%B6rem%C3%A5I|-med-ny-sensorteknik, 2016-03-31.
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att gora. Det finns manga andra saker som luktar: fonsterkitt, hastar, kompost, entré, ylle, tang,

olja, lader, liljekonvaljer med mera, med mera.

Och varfér maste man bara erbjuda véldoftande lukter? Pa Spritmuseum kan man lukta pa fin-
kel, men Anna-Karin Svanberg tror inte att besokarna skulle uppskatta lukten av spya i bakfyl-
lerummet och tycker att &ckliga ljud racker langt i den miljon.'® P& Imperial War Museum i
Manchester far besokarna kanna lukten av senapsgas och fotsvett sadan den kunde te sig i
skyttegravar dar soldaterna inte hade tvattat fétterna pa ett ar. Enligt Tomas Carlsson pa Riks-
utstaliningar var lukten visserligen bland den vedervardigaste han ként, men effektiv for att
skapa sammanhang och ge liv at de bilder av kriget som han endast sett i bocker. Stanken

gjorde hans upplevelse rikare och det var ocksa den han kom ihag béast fran besoket. 1%

For personer med synnedséttning kan dofter utgora orienteringspunkter i utstallningsrummet
och alltsa oka tillgangligheten for den har gruppen.i®? Tyvarr kan anvandandet av lukter samti-
digt leda till minskad tillganglighet for allergiker och doftéverkansliga personer. Ett sétt att
minska problemen &r att inte skicka ut lukter i rummet utan gora doftandet valfritt, att besoka-
ren sjalv far utlésa doften och att den kommer sa néra nasan att den inte sprids i rummet. Sprit-
museums I6sning med doftpuffar ar bra, men ska man vara helt pa den sékra sidan kan man
gora som pa Ostens lager dar man kan andas in ostlukten genom en tratt av typen syrgasmask

som inte slapper ut nagon lukt i rummet. Dar kan & andra sidan graden av hygien ifragasattas.

Att dofter ar flyktiga ar ocksa en besvarlig aspekt av att anvanda sig av dem i utstallningar och
oavsett om man anvander granulat, oljor eller essenser i andra former s& maste dofterna hela
tiden fyllas pa for att behalla sin lukt. Det innebér en kostnad bade i inkop och arbetstid till
den som ska se dver det hela. Enbart i utstallningen Berusande tradgard finns 17 doftbehallare

som maste tittas till.

I den vasterlandska kulturen har lukten alltsedan antiken ansetts vara ett underordnat sinne, na-
got som har djuren till. Det har heller inte varit sa nodvandigt for oss att definiera lukter, och i

undersokningar har det visat sig att de flesta i var del av varlden ar daliga pa det. Darfor har vi

heller inte i spraket sa manga ord for lukter som vi har for till exempel farger. Det kan bero pa

att det finns fa kopplingar mellan hjarnans luktcentrum och sprakcentrum, men det ar kanske

framst kulturellt betingat eftersom det finns sprak i andra delar av varlden som har valdigt

100 Anteckningar frén intervju med Anna-Karin Svanberg, 2016-03-18.
101 Tomas Carlsson, ”Stinkande strumpor och kraxande korpar”, https://www.riksutstallningar.se/con-
tent/spana/stinkande-strumpor-och-kraxande-korpar, 2016-03-30.
102 Elisabet Svensson, Museer fér alla i Norden: Om tillgédnglighet fér ménniskor med funktionshinder (Képen-
hamn, 2000), 136f.
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manga ord for olika nyanser av lukt.1% Kanske &r det dags att bérja trana upp luktsinnet, inte

for att det ar nodvandigt for var existens, men for att det berikar upplevelsen.

Smak

Spadbarn utforskar som bekant sin omgivning till stor del genom att smaka pa den. Néar det
kommer till avsmakning pa museer handlar det dock oftast om mat. Det ar kanske inte manga
vuxna som har lust att kdnna smaken av papper, metall, sand eller nagot annat icke-atbart, men

hér finns annars chansen att vara forst med en sadan utstallning!

Att bjuda sina gaster pa nagot atbart &r en gammal tradition, och visst blir man pa béattre humor
och mer vélvilligt installd om man far nagot gott att stoppa i munnen. Godis ar ett sakert kort
for att locka intresserade till montrar pa massor och hur manga aker inte till bilaffarerna pa
sondagarna for att det bjuds pa kaffe med dopp? I utstallningssammanhang &r det en férdel om
det man ska smaka pa ocksa har som syfte att forhoja upplevelsen av utstaliningen, men beso-
karnas goda vilja &r inte att forringa. Det kan bidra till att museet upplevs som en gemytlig

plats dit man gérna atervander.

Smaker kan, liksom lukter, framkalla minnen. Mat &r ocksa ett bra satt att illustrera olika
tidsaldrar vilket inte minst TV-programmet Historiedtarna bevisar. Pa friluftsmuseer med be-
mannade historiska miljéer far man ibland smaka pa hemkarnat smor, nybakt tunnbrod, kol-

bullar eller liknande, och da blir smaken lika ofta en miljoskapande faktor.

Att ha med smak i sjalva utstallningen har visat sig vara svart, i alla fall nar man tanker pa at-
bara smakprover. Bade Anna-Karin Svanberg och Annika Ottander sager att det kravs perso-
nal for det ska kénnas bra. Det handlar om livsmedelshygien och allergier, men det kan ocksa
vara sa att utstallningens foremal riskerar att skadas om det hanteras mat och dryck i lokalen. 1
konstverket Sok I6stes den hygieniska aspekten av att smaken fick representeras av harda kara-
meller individuellt inslagna i papper och pa Spritmuseum kan man kdpa en smaklada med till-
horande instruktion att ta med sig in i utstéliningen. Ett alternativ kanske kunde vara automater
i utstallningarna, lite grann som luktstationerna pa Spritmuseum, men i stéllet for en doft
skulle en liten forpackad smakbit eller en dryck komma ut. P4 Museum of Food and Drink i

New York har man utvecklat en smaktablett baserad pa potatismjol. Den kan sedan smakséttas

103 Maria Gunther, ”Dofter och farger — bara en tolkningsfraga”, http://www.dn.se/nyheter/vetenskap/dofter-
och-farger-bara-en-tolkningsfraga-1/, 2016-04-02.
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med naturliga eller konstgjorda smaker.%4 Det ar ett exempel pa hur man kan ge besokaren
tillgang till en mangd smaker utan att museet maste hantera farskvaror och annan mat vilket ar

omgérdat av regler for livsmedelshantering.

Annars kan 16sningen vara programverksamhet. Spritmuseum har sina dryckesprovningar och
i Skellefted museums utstéallning Brod, som visades harom aret, fanns inga smakprover i sjalva
utstallningen, men det anordnades ett digert utbud av aktiviteter dar avsmakning hade en cen-
tral roll.1% Det enklaste sattet 4r forstas att erbjuda smakupplevelser i ett café eller en restau-
rang i lokalen, men da gar forstas den multisensoriska upplevelsen forlorad, savida man inte

utvecklar nagot slags multisensoriskt paket som kan kopas till.

Syn

Eftersom synen verkar vara det viktigaste sinnet for informationsinhamtning ar det inte sa
konstigt att det ar det sinne som dominerar utstallningsmediet, och darfor &r det inte heller mitt
viktigaste fokus i den har uppsatsen. Jag har dock tagit upp ett par olika typer av synintryck

som berdr var intuition och vara kanslor mer an tankebearbetning av fakta.

... vi bada ér restlost fangslade av ljusets problematik. Det milda, far-
liga, dromlika, levande, doda, klara, disiga, heta, haftiga, kala, plotsliga,
morka, varliga, infallande, utfallande, raka, sneda, sinnliga, betving-

ande, begransande, giftiga, lugnande, ljusa ljuset. Ljuset.%

Ingmar Bergman skriver i Laterna Magica om sin och filmfotografen Sven Nykvists syn pa
ljusets betydelse i filmens varld. Att ljuset i utstallningar ar betydelsefullt rader det heller
inget tvivel om. Spritmuseum har anlitat ett externt foretag som tillsammans med utstéllnings-
scenografen har gjort ljussattningen.?” En trend verkar vara att ha svag allmanbelysning i lo-
kalen och starkare punktbelysning i utstallningens olika delar. Dynamiskt ljus, som pa Sprit-

museum, ger en mer levande kénsla an statisk belysning. Nar det galler ljusstyrkan maste det

104 David Isaksson, ”Allt fler tar kdksvagen till historien och konsten”, https://www.riksutstallningar.se/con-
tent/spana/allt-fler-tar-k6ksvagen-till-historien-och-konsten, 2016-03-31.
105 Anteckningar frén samtal med Eva Hellerqvist, 2016-02-10.
106 Jan Hjorth, Utstdllningens anatomi (Stockholm, 2010), 24.
107 Anteckningar frén intervju med Anna-Karin Svanberg, 2016-03-18.
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vara tillrackligt ljust for att aldre och personer med synnedsittning ska kunna se, bade ur sa-
kerhets- och lasbarhetssynpunkt, men inte sa ljust sa att kansliga foremal och bilder tar skada.

For svag belysning gor heller inte utstéllningens farger och material rattvisa.'%

Ett exempel dér ljus har anvénds i pedagogiskt syfte ar Ljuslab i Goteborg. Genom att ge bar-
nen en estetisk upplevelse samtidigt som de lar sig naturkunskap ar tanken att de ska uppna
laroplanens mal pa ett effektivare satt &n med traditionell undervisning. GoteborgsOperan,
Riksutstéllningar och designbyran White star bakom projektet som anvander ljuset som “ett
verktyg att forsta atomer, universum, fotosyntesen, farg och reflektioner, men upplevelsen av
ljus framkallar ocksa sinnesstamningar som lockar fantasin och kreativiteten. | ljuset mots
konst, design och vetenskap i ett och samma magiska fenomen.””'% En sddan kreativ och in-

teraktiv ljusmiljo skulle kunna ga att 6verfora aven till andra omraden for utstallningar.

Farger kan anvandas for att skapa associationer. Rott kan exempelvis leda tankarna till blod
och gront till naturen. Forutom att fungera som symboler kan farger ocksa skapa stamningar
och ha en psykologisk effekt pa oss manniskor. Man lar till exempel bli aggressiv av rétt, kon-
centrerad av blatt och lugn av gront. En mer vetenskaplig undersokning av hur farger paverkar
oss har gjorts av Rikard Kller vid Lunds universitet. Till vissa delar verifierade den Goethes
farglara eftersom exempelvis rott och andra starka farger och stora kontraster visade sig géra
forsokspersonerna produktiva, men stressade, medan milda farger som blatt lugnade dem och
aven gjorde att de presterade med ett béttre resultat i kreativa eller andra krdvande uppgifter &n

i den réda miljon.°

Trots att de Ovriga sinnena ar pa véag in pa museerna sa ar det nu viktigare an nagonsin med det
visuella eftersom utstillningar ska vara “Instagramviinliga”, som Maria Enerud pa Spritmu-
seum sager. Det &r viktigt for museerna att marknadsfora sig och da ar det bra om bade museet

sjalvt och besdkarna hittar motiv som blir bra fotografier att ldgga ut pa sociala medier.!!

108 Garan Carlsson & Per-Uno Agren, Utstdllningssprdk (Stockholm, 1982), 55.
109 christina Vildinge, ”Lustfyllt larande”, http://ljuskultur.se/files/2015/09/Lustfyllt-lirande.pdf, 2016-04-01.
110 Thomas Lerner & Jan Kantor, ”Starka farger daligt pa jobbet”, http://www.dn.se/insidan/starka-farger-daligt-
pa-jobbet/, 2016-04-01.
111 Anteckningar frén intervju med Maria Enerud, 2016-03-06.
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Multisensorik

Vara fem sinnen ar var for sig effektiva formedlare av intryck som blir upplevelser och kun-
skap, men tillsammans ger de synergieffekter som gor upplevelsen storre &n summan av de-
larna. Aven om man inte har synestesi, ett syndrom som innebir att de olika sinnena interage-
rar sa att en smak kan upplevas ha en farg och sa vidare, sa paverkar de olika sinnena
varandra. Ljud kan ka&nnas i kroppen och att smak och lukt héanger ihop &r vélkant. Utan ett
fungerande luktsinne k&nner vi inga smaknyanser utéver grundsmakerna sott, salt, surt, beskt
och umami. Mat som ser tilltalande ut upplevs ocksa som mer valsmakande. En ganska ny
upptackt ar forhallandet mellan horsel och smak. Pa ett liknande sétt som vi associerar stora
foremal med laga toner och sma foremal med hoga toner har forskare vid Oxford University
sett ett samband mellan olika smakers koppling till olika tonh6jd. De upptéckte att upplevelsen
av smaker forandras beroende pa vilka ljud den som &ter far hora. | ett experiment fick fors-
karna samma matratt att andra smak fran bittert till sott, bara genom att andra ljudet i forsoks-

personernas lurar.!?

Ett satt att hoja den multisensoriska upplevelsen pa vara museer ar att helt enkelt visa upp fo-
remal i sitt ratta tillstdnd. P& Museum of Food and Drink har man till exempel en stor maskin
som har anvénts for att tillverka frukostflingor av majs, en ”puffing gun. | stéllet for att stélla
ut den som ett historiskt foremal att enbart titta p& har man valt att visa den i aktion. Aska-
darna hor ljudet av maskinens explosion, kdnner vibrationerna, varmen och framfor allt doften

av poppad majs och tréffas av en kaskad av corn flakes som de sedan kan smaka pa.!*

Vill man i stéllet skapa en multisensorisk milj6 finns det teknik for att synkronisera flera saker
med samma styrenhet. Horlurar och hogtalare, tryckluft och flaktar samt annan mekanisk ap-
paratur kan fas att starta i forhallande till var besokaren befinner sig i rummet med hjélp av IR-

|jUS.ll4

Nagot som ar viktigt att komma ihag &r att det finns en risk att alltfér manga sinnesintryck
stressar besokaren. Speciellt olika former av ljud och ljus kan vara auditivt och visuellt stres-
sande. For personer med olika typer av neuropsykologiska funktionsvariationer kan en alltfor

blandad sensorisk miljé kdnnas kaotisk och leda till att museet blir en oméjlig plats for dem att

112 7Bittersweet Symphony”, férfattare okind, http://condimentjunkie.co.uk/blog/2015/4/27/bittersweet-
symphony, 2016-04-02; Helen Cocker, “Ljuddesign — graddfil till besékarens undermedvetna”, https://www.riks-
utstallningar.se/content/spana/ljuddesign-—graddfil-till-besékarens-undermedvetna, 2016-04-02.
113 “Museum of Food and Drink's Kickstarter: BOOM!”, https://www.youtube.com/watch?v=xKoDkKTcnHw,
2016-04-02.
114 verena Dauerer, ”"Generationsskifte i ljudlandskapet”, https://www.riksutstallningar.se/content/spana/gene-
rationsskifte-i-ljudlandskapet, 2016-04-02.
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vistas pa. Om utstallningen daremot bade har multi- och monosensoriska delar och tydliga av-
gransningar mellan dessa kan utstéllningen bli mer tillganglig i detta avseende. En markerad
rutt att ga efter ar ocksa bra eftersom valfrihet i de har sammanhangen kan leda till storre

stress.!1®

Catharina Tylleskar, som ar museivard pa Jamtli i Ostersund, ar diagnosticerad med aspberger
och ADHD och sitter av den anledningen med i museets brukarrad som konsulteras i tillgang-
lighetsfragor. Hon tycker att multisensoriska miljoer ar bra ur tillganglighetssynpunkt for per-
soner som har nagot sinne med nedsatt funktion och tycker inte att sadana utstallningar ska
uteslutas enbart av hénsyn till personer med neuropsykologiska funktionsvariationer. Visserli-
gen kan en del individer kanna fysisk smarta om de utsétts for alltfor manga intryck och andra
kan ha svarigheter med att sortera intrycken eftersom alla ar ”stdmplade med Viktigt” som hon
uttrycker det, och darfor inte upplever nadgonting, men om det bara finns lugna platser i anslut-
ning till utstallningen dar besdkaren kan dra sig tillbaka om det blir for jobbigt sa blir besvaren
mindre. Ett annat forslag som Catharina Tylleskar har fort fram i brukarradet ar att varje sen-
sorisk funktion i en utstallning ska ga att stanga av sa att det vid en guidning for grupper med
nagon deltagare med neuropsykologiska svarigheter ar mojligt att starta en funktion i taget sa
att det blir en typ av intryck at gangen. Pa sa sétt blir utstallningen tillganglig aven for perso-

ner som &r sensoriskt overkansliga.®

Slutord

Jag dricker den sista droppen te ur den kinesiska koppen fran Han-dynastin. Fast det &r en ko-
pia var det en speciell kansla att doppa kakan i den tunna, lite strdva porslinskoppen. Vél inne i
utstallningen provar jag att ligga pa egyptiska huvudstod, leker med mekaniska hundar och
klappar teddybjdrnar, smakar kadtuggummi och poppade nackrosfron, far fram nagra ljud pa

en vevlira och far veta hur Chanel No 5 luktar.

Jag tanker att det ar det har som ar museernas stora tillgang. Foremalen! Och att jag far for-
nimma dem med mina sinnen, att jag faktiskt, med min fysiska kropp, befinner mig mitt i ut-
stallningen. Andra medier kan inte komma i nérheten av det. Framfor datorn kan jag inte

kanna lukten av kadan och strukturen pa nallens pals eller kanna vibrationerna i den hoppande

115 Margareta Carlsson, “Férvirra inte besdékaren!”, https://www.riksutstallningar.se/content/spana/férvirra-
inte-besokaren, 2016-04-02.
116 Anteckningar fran intervju med Catharina Tylleskér, 2016-04-22.
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leksakshunden. For att de fysiska utstallningarna ska kunna havda sig i en allt mer digitali-

serad varld sa ar det just sensoriken man ska ta fasta pa. Det ar det som kan konkurrera!

Mycket har hant sedan mitt senaste besok, men jag gar fran museet i forhoppningen att det till
mitt nasta besok har skett ytterligare en forandring, att de sensoriska utstallningarna med hjalp
av multisensorik forvandlats till nagot mer, en multimodal helhet av manga delar som kom-
pletterar varandra, en mangfacetterad upplevelse som gar att ta fram ur minnet och ateruppleva

langt senare, nar jag sitter i en annan del av varlden med en tekopp och en kaka.
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SAMMANFATTNING

Syftet med den har uppsatsen ar att undersoka pa vilka satt utstallningar kan utformas for att
tilltala alla sinnen hos besokaren. Mina fragestéllningar ar: Pa vilka satt behovs multisenso-
riska upplevelser for att mojliggora larande? Hur kan multisensorik anvandas i utstallningar?

Vad kan forsvara arbetet med att skapa forutsattningar for multipla sinnesintryck pa museer?

Jag tar min utgangspunkt i teorier om multimodal kommunikation och multimodalt larande néar
jag diskuterar budskapets mening och sinnenas betydelse for manniskan i alilménhet och ut-
stallningsmediet i synnerhet. Fenomenologi &r ocksa en teori som jag stodjer mitt resonemang
pa nar jag havdar vikten av att anvanda alla sinnen for att skapa forutsattningar for multisenso-

riska upplevelser och kunskapsformedling pa museer.

Beskrivningar och analyser av kulturhistoriska utstallningar pa Spritmuseum och konstutstall-
ningen Kannbart har, tillsammans med exempel fran andra museer, legat till grund for mitt re-

sonemang om majligheter och svarigheter med att skapa sensoriska element i utstallningar.

Eftersom jag antar att det ar via vara sinnen manniskan far kunskap om omvarlden, och en
multisensorisk upplevelse darfor ar mer effektiv an om bara ett sinne ar aktiverat, sa kommer
jag fram till att multisensorik ar viktigt i utstaliningsmediet eftersom en multimodal kommuni-
kation lattare nar mottagaren med sitt budskap. Detta ar ocksa av vikt vid larande da bescka-
rens alla intelligenser aktiveras, inte bara den logisk-kognitiva, och alla inlarningskanaler ut-

nyttjas, bade de visuella och auditiva och de taktila och kinestetiska.

Ytterligare en slutsats ar att det ar forkroppsligandet som &r museernas styrka, att det finns fy-
siska foremal for besokaren att uppleva pa plats, med sin kropp och sina sinnen i sjalva utstall-

ningsmediet. D& ar multisensorik en sjalvklar modell att satsa pa.
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Bilaga 1

ANALYSSCHEMA FOR UTSTALLNINGAR — FOKUS: SINNESINTRYCK

Allmant

Vilken typ av utstallning ar det? (konst, kulturhistoria, teknik etc.)

Vilken typ av utstallningslokal? (museum, bibliotek, science center etc.)

Sinnesintryck
Syn
Hur ar utstallningen ljussatt? (allmanljus, spotlights, skuggor, effekter, farg)

Hur ar utstallningen fargsatt? (enhetligt, aterhallet, mustigt)

Hoérsel
Vilka ljud finns i utstallningen?
Hur formedlas ljudet? (allmanljud, horlurar, hégtalare)

Vilken funktion har ljudet? (I vilket syfte anvands ljud?) (illustrerande, stamningsskapande,
berattande)

Forhojer ljudet upplevelsen av utstallningen? (Eller ar det bara “en kul grej”?)

Se Jonssons analysmodell!

Lukt
Vilka lukter finns i utstadllningen?
Hur formedlas lukterna? (féremal, essenser, trattar, skrap)

Vilken funktion har lukterna? (I vilket syfte anvands lukterna?) (illustrerande, stamningsskap-
ande)

Forhojer lukten upplevelsen av utstdliningen? (Eller ar det bara “en kul grej”?)

Smak

Vad kan man smaka pa i utstallningen?
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Hur formedlas smaken?

Vilken funktion har smakandet? (I vilket syfte anvands smak?) (illustrerande, torstslack-
ande/maéttande)

Forhojer smaken upplevelsen av utstéllningen? (Eller ar det bara “en kul grej”?)

Kénsel

Vad finns det att rora vid i utstadllningen? (med hander, fotter, kinder, axlar mm)
Hur formedlas kanselintrycken?

Vilken funktion har det taktila? (I vilket syfte anvands taktila inslag?)

Forhojer kanselintrycken upplevelsen av utstallningen? (Eller ar det bara "en kul grej”?)
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Bilaga 2

FRAGOR TILL UTSTALLNINGSPRODUCENTER

Allmant
Vilken typ av utstallning ar det?
Vilka syften har utstallningen?

Vilken typ av utstallningslokal ar utstallningen gjord for?

Vilka eventuella problem diskuterades (angaende lokalens beskaffenhet) nar det galler att in-

kludera sensoriska element i utstallningen?
Hur kunde problemen undvikas?

Fanns det idéer som inte kunde realiseras? Vilka och varfor?

Sinnesintryck
Syn

Hur anvands i den har utstallningen synen som medel for att férmedla annat @n kognitiv in-
formation? Ge exempel!

Vilka tankar finns bakom det satt pa vilket utstallningen ar ljussatt?

Vilka tankar finns bakom fargsattningen?

Horsel

Vilka ljud finns i utstallningen?

| vilket syfte anvands ljuden?

Pa vilka grunder valdes medier for hur ljuden férmedlas?

Vilka eventuella svarigheter fanns med att inkludera ljud i utstallningen?

Hur kunde svarigheterna dverkommas?

Lukt
Vilka lukter finns i utstallningen?

| vilket syfte finns lukterna med i utstallningen?
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Hur formedlas lukterna? Varfor valdes just pa de satten?
Vilka eventuella svarigheter fanns med att inkludera lukter i utstallningen?

Hur kunde svarigheterna dverkommas?

Smak

Vad kan man smaka pa i utstallningen?

| vilket syfte anvands smak?

Hur formedlas smaken? Varfor just pa de satten?

Vilka eventuella svarigheter fanns med att inkludera smak i utstallningen?

Hur kunde svarigheterna dverkommas?

Kansel

Vad finns det att rora vid i utstallningen?

| vilket syfte anvands taktila inslag?

Hur formedlas kanselintrycken? Varfor just pa de satten?

Vilka eventuella svarigheter fanns med att skapa taktilitet i utstallningen?

Hur kunde svarigheterna dverkommas?

Tillagg och kommentarer

Finns det andra aspekter med sensoriska upplevelser i utstallningar som inte framkommit ge-
nom fragorna ovan? Lagg garna till ytterligare kommentarer!
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Bilaga 3

FRAGOR TILL GUIDER OCH MUSEIPEDAGOGER

Allmant

Hur fungerar utstallningen som grund for inlarning?

Hur tillgodoses alla typer av intelligenser?

Sinnesintryck
Syn

Hur fungerar ljus- och fargsattning i ett pedagogiskt sammanhang?

Horsel

Vilka av utstallningens ljud underlattar guidning/undervisning?
Vilka ljud stor guidning/undervisning?

Pa vilket satt?

Hur skulle ljudsattningen kunna forbattras i pedagogiskt syfte?

Lukt

Vilka av utstallningens eventuella lukter underlattar guidning/undervisning?

Vilka lukter stor guidning/undervisning?

Pa vilket satt?

Vilka lukter skulle ha funnits med for att upplevelsen/inlarningen skulle forstarkas?

Hur kunde dessa lukter ha inforlivats i utstallningen?

Smak
Finns det nagot for besdkarens smaksinne i utstallningen eller i anslutning till den? Vad?
Underlattar detta pa nagot satt guidning/undervisning?

Kan provsmakning vara till nackdel fér en guidning?
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Pa vilket satt?
Vilka smaker skulle ha funnits med for att upplevelsen/inlarningen skulle forstarkas?

Hur kunde dessa smaker ha inférlivats i utstallningen?

Kansel

Vilka av utstallningens taktila inslag underlattar guidning/undervisning?
Vilka inslag stor guidning/undervisning?

Pa vilket satt?

Vilka element som stimulerar kédnsel skulle ha funnits med for att upplevelsen/inlarningen
skulle forstarkas?

Hur kunde dessa element ha inforlivats i utstallningen?
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